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VORWORT

Zur Forderung der Soziokultur haben sich die Kulturstiftung des Freistaates Sachsen und
der Landesverband Soziokultur Sachsen e. V. entschlossen, gemeinsam einen Fachtag zu
veranstalten und mit einer Publikation abzurunden. Es sollen Modellprojekte sowie neue
Entwicklungs- und Vernetzungsmalnahmen vorgestellt werden, um die Qualifizierung
und Professionalisierung der Akteure weiter voranzubringen. Wichtig sind aber auch der
Erfahrungsaustausch sowie die Priasentation von beispielhaften Einrichtungen und Pro-
jekten.

Der Fachtag hat am 13. Mérz 2008 im GebdaudeEnsemble der Deutsche Werkstétten Hel-
lerau in Dresden stattgefunden, seine Ergebnisse legen wir mit dieser Dokumentation der
Offentlichkeit vor.

Im Rahmen des Fachtages wurde erstmals auch der Sichsische Preis fiir Soziokulturelles
Engagement vergeben, den die Kulturstiftung in Zusammenarbeit mit dem Landesver-
band ausgelobt hat. Damit soll fiir die Arbeit der Soziokultur in Sachsen geworben und
das gesellschaftliche Engagement gestéirkt werden. Wir nutzen diese Dokumentation die
Preistrager noch einmal zu wiirdigen und ihre Arbeit vorzustellen.

Der Erfolg der Veranstaltung hat uns ermutigt, die zweijdhrliche Preisvergabe jeweils
an einen Fachtag Soziokultur zu binden und damit kiinftig ein Forum fiir Austausch und
Fachdiskussion anzubieten. Wir glauben, dass die Zusammenarbeit der Kulturstiftung mit
dem Landesverband auch kiinftig eine gute Basis fiir die weitere Entwicklung der Sozio-
kultur im Freistaat Sachsen bieten kann.

RALPH LINDNER Tosias J. KNOBLICH
Stiftungsdirektor Geschiftsfiihrer
Kulturstiftung Landesverband

des Freistaates Sachsen Soziokultur Sachsen e.V.



SteEFFEN HEITMANN (MDL)

PRASIDENT DER KULTURSTIFTUNG DES
FREISTAATES SACHSEN

Frau Staatsministerin,

Herr Dr. Andrich,

Herr Kollege Dr. Gerstenberg,
meine Damen und Herren,

zum Ersten Sdchsischen Fachtag Soziokultur begriile ich Sie sehr herzlich. Es ist ein
gutes Zeichen, dass Sie so zahlreich erschienen sind, einigen mussten wir aus Kapazitits-
griinden sogar absagen.

Der Gedanke zu einer solchen Tagung entstand aus der fruchtbaren Zusammenarbeit im
Fachbeirat Soziokultur der Kulturstiftung, in dem ja in den vergangenen drei Jahren der
Landesverband Soziokultur in Gestalt seines Geschéftsfiihrers prasent war. Dort verbin-
det uns ein produktiver Streit um zu fordernde Projekte, ein Streit, der immer wieder
endet bei der Frage: Was ist Soziokultur? Vor allem: Was ist gute Soziokultur?

Der Landesverband hat im letzten Jahr einen Versuch unternommen zu definieren, was
Soziokultur sein soll, und in hochst verdienstvoller Arbeit einen Kriterienkatalog Sozio-
kultur vorgelegt. Ich muss aber gestehen, nachdem ich das Papier gelesen hatte, wusste
ich immer noch nicht richtig, was Soziokultur ist. Zu breit sind die Merkmale beschrie-
ben, zu unscharf sind die Begrenzungen. Es ist offenkundig die Definition dieser Kultur-
sparte ist schwieriger als die aller anderen Kulturbereiche. Vielleicht hidngt das mit der
theoriebelasteten Entstehung der Kultursparte zusammen. Alles, was in Westdeutschland
nach 1968 mit der Vorsilbe »sozio< versehen wurde, war tiberaus ideologie- und meist
auch protestbeladen. Soziokultur verstand sich als Alternativkultur, inspiriert von den
Thesen »Kultur fiir allec und »Jeder ist ein Kiinstler<. Daraus hat sich im Westen eine eige-
ne, auch sehr eigengeprégte Szene mit eigenen Fordertopfen entwickelt.

Nach 1990 traf der Begriff »Soziokultur< hier im Osten auf eine ganz andere Szene. Ein-
richtungen des >kiinstlerischen Volksschaffens< aus der DDR und alternative Neugriin-
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dungen aus dem Geist der Revolution von 1989 fiillten den westlichen Begriff neu. Die
Soziokultur in unserem Land ist einer der wenigen Bereiche gesellschaftlichen und kultu-
rellen Lebens, der sich der westlichen Dominanz entzog. In der Einladung heif3it es daher
zutreffend: »Soziokultur in Sachsen ist mehr Breiten- als Alternativkultur, mehr Biirger-
kultur als Milieukultur.« Dass das so ist, betrachte ich als einen Reichtum unseres Landes.
Unter der Bezeichnung »Soziokultur< hat sich in Sachsen eine wunderbar kreative Vielfalt
kiinstlerischer und kultureller Ansétze gesammelt, die nie unter einen Begriff zu bringen
ist und ein wichtiges Ferment unseres Gemeinwesens darstellt. Dabei schitze ich beson-
ders, dass das Ringen um Nachhaltigkeit und Qualitit soziokultureller Arbeit in unserem
Landesverband einen so hohen Stellenwert einnimmt. Ich bin gewiss, dass unsere heutige
Tagung den produktiven Streit in der soziokulturellen Arbeit weiter befruchten wird.

Ich wiinsche uns allen gute Erkenntnisse und lebendige Gespréiche und freue mich, dass
Sie alle gekommen sind.



DRr. EvA-MARIA STANGE
SACHSISCHE STAATSMINISTERIN FUR

WISSENSCHAFT UND KUNST

Sehr geehrter Herr Dr. Andrich,
sehr geehrter Herr Knoblich,
meine schr verehrten Damen und Herren,

die Soziokultur spielt fiir die Entwicklung unseres demokratischen Gemeinwesens eine
herausragende Rolle. Zu unserer Zeit, in der wir begreifen, dass die Grundwerte unserer
Gesellschaft — wie Demokratie oder Rechtsstaatlichkeit — keine statischen Zustidnde sind,
sondern lebendige Prozesse, die der tdglichen Erneuerung bediirfen, ist eine lebendige
Kultur, die Menschen unterschiedlichster Anschauungen und mehrere Generationen er-
reicht, von besonderer Bedeutung. Die Soziokultur und Sie, die zu dieser Fachtagung
zusammengekommen sind, widmen sich diesen Aufgaben und dafiir danke ich Thnen. Ich
bin daher sehr gerne Threr Einladung gefolgt.

Meine Einschidtzung unterstreicht auch die Enquéte-Kommission des Deutschen Bundes-
tages Kultur in Deutschland in ihrem Schlussbericht. Sie kommt zu dem Ergebnis, dass
soziokulturelle Zentren, die Sie vertreten, Hiauser und Begegnungsstitten sind, die gene-
rationeniibergreifende und interkulturelle Kulturprogramme und Angebote u.a. in den
Bereichen Musik, Theater, Kunst, Kunsthandwerk und Film anbieten. Sie dienen damit
der Forderung kreativer Eigentitigkeit und kultureller Kompetenz, indem sie zwischen
professioneller Kunstproduktion und dem kiinstlerischen Schaffen von Laien vermitteln.

Damit haben sich Soziokulturelle Zentren heute als ein fester Bestandteil der kulturellen
Infrastruktur der Bundesrepublik entwickelt. Dies ist ganz besonders in Sachsen so, hier
bereichern die soziokulturellen Einrichtungen mit ihrer Arbeit die sédchsische Kulturland-
schaft sowohl in den Bereichen Kultur, Jugend und Sozialarbeit, aber sie setzen auch mit
ihren Angeboten immer wieder neue, zeitgeméle Akzente.

Dabei binden Sie die Ideen der Biirgerinnen und Biirger ein, bilden Kommunikations-
zentren und tragen damit zur Verstdndigung und Zusammenarbeit der Menschen bei. Sie
waren nach der politischen Wende aber auch »>Agenturen des Wandels< und halfen auf
diese Weise, neue Wege aus zentralistischen Kulturstrukturen zu beschreiten und dem
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Biirgerwillen nach Ausdruck, Gestaltung und politischem Engagement neue Rdume zu
eroffnen. Nur was die Menschen namlich selbst in die Hand nehmen, ist authentisch. Im
Ergebnis kann ich daher die Bewertung der Enquéte-Kommission voll unterstreichen,
wenn sie anhand der geschilderten Entwicklung zu der Uberzeugung kommt, dass die
Entgegensetzung von Begriffen, wie yHochkultur< und »Breitenkultur< der heutigen Situ-
ation nicht mehr gerecht wird.

Meine sehr verehrten Damen und Herren, es versteht sich von selbst, dass auf solchen
Fachtagungen wie heute auch tiber den Begriff und das Selbstverstéindnis der Soziokultur
diskutiert wird. Die meisten Linder, so auch der Freistaat Sachsen, verstehen Soziokultur
als eine Querschnittsaufgabe mit verschiedenen Inhalten. Soziokultur ist eine lebendige,
kritische und verantwortungsvolle Kulturarbeit, die nach den Bedingungen unseres Le-
bens fragt, kiinstlerisches und kreatives Ausdrucksvermogen der Menschen aktiviert und
wichtige Bildungsaufgaben iibernimmt. Soziokulturelle Zentren sind also Kulturorte, die
zur Begegnung unterschiedlicher Zielgruppen anregen, zum Mitmachen motivieren und
zu engagierten Diskussionen einladen. Es sind Bildungsorte fiir alle Generationen.

In den vergangenen Jahren hat sich der Landesverband Soziokultur Sachsen als ein wich-
tiger Partner erwiesen, diesen kulturpolitischen Gestaltungsprozess fachlich zu begleiten.
Heute sind die Soziokulturellen Einrichtungen in die kommunale und Kulturraumfinan-
zierung eingebunden, in wichtigen Teilbereichen auch in die Forderung der 6rtlichen Ju-
genddamter. Dariiber hinaus haben sie eine erstaunliche Eigenwirtschaftskraft entwickelt,
die sie etwa als Veranstalter auch zu wichtigen Akteuren regionaler Wirtschaftskreisldufe
macht. Soziokulturelle Einrichtungen in Sachsen sind ein wichtiger Teil der kulturellen
Grundversorgung. Sie helfen sicherzustellen, dass Sachsen als Kulturland nicht nur mit
seinen ererbten Schitzen glanzt und Touristen ins Land lockt, sondern dass die Biirgerin-
nen und Biirger vielfdltige Zugénge zur Kultur erhalten. Besonders wichtig finde ich des-
halb die Entscheidung des Landesverbandes Soziokultur, in diesem Umfeld Einsatzstel-
len fiir das Freiwillige Soziale Jahr im Kulturbereich vorzuhalten. Damit werden junge
Menschen in ihrer Orientierung zwischen Schule und Beruf mit besonders nachhaltigen
Formen biirgerschaftlichen Engagements konfrontiert und zu eigener verantwortungsvol-
ler Tatigkeit angehalten.

Insgesamt sind die Facetten soziokultureller Arbeit in ihrer Vielfalt so reich wie die viel-
faltigen soziokulturellen Akteure selbst. Die Enquéte-Kommission hat daher in ihrem Ab-
schlussbericht versucht, Konstanten der Arbeit Soziokultureller Zentren zu beschreiben,
wie etwa:

* beteiligungsorientierte, sparteniibergreifende Kulturpraxis mit Schwerpunkt auf Kin-
der- und Jugendarbeit,

* Schwerpunktbildung in Bezug auf politische Bildung und demokratische Praxis,

* nicht kommerzielle Ausrichtung der Angebote, kulturelle Standortsensibilitit und En-
gagement fiir das Gemeinwesen,

» niederschwellige Angebote, die auch benachteiligte Bevolkerungsgruppen den inte-
grativen Zugang durch offene Treffs, Veranstaltungen und Kreativangebote ermdogli-
chen,

* Forderung kreativer Eigentétigkeit und Vermittlung zwischen professioneller Kunst-
produktion und selbstorganisiertem kiinstlerischem Schaffen.
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Diese Konstanten in der soziokulturellen Arbeit sind auch in Sachsen anzutreffen. Inte-
ressant ist nun, wie die Triager soziokultureller Angebote diese Leistungsfelder ausge-
stalten. Der Freistaat begleitet daher die Weiterentwicklung der Soziokultur zum einen
tiber die Projektforderung der Kulturstiftung des Freistaates Sachsen, die jdhrlich rund
300.000 € fir soziokulturelle Vorhaben zur Verfiigung stellt, zum anderen tiber die For-
derung des Landesverbandes, der die Einrichtungen berit, weiterbildet und sich fiir deren
Fortentwicklung in unterschiedlichsten Formen einsetzt.

Ich freue mich, dass die Kulturstiftung des Freistaates Sachsen und der Landesverband
Soziokultur Sachsen in diesem Sinne gemeinsam den Fachtag durchfiihren, der sich die-
sen Themen in den Workshops zuwendet. Ich bin gespannt, zu welchen Antworten oder
Impulsen dieser Fachtag kommen wird und hoffe, dass die Ergebnisse auch entsprechend
kommuniziert werden. Sie konnen als weitere Anregungen dienen — auch fiir alle Zuwen-
dungsgeber.

Wie intensiv die innerverbandliche Diskussion gefiihrt wird, zeigt sich an dem vom Lan-
desverband Soziokultur vorgelegten Kriterienkatalog Soziokultur, in dem Anregungen
gegeben werden, wie Projekte beschaffen sein sollen, um umfassende Wirksamkeit zu
entfalten. Darin heif3t es geradezu programmatisch: »Ein soziokulturelles Projekt gentigt
sich nicht selbst, sondern wendet sich an breite Nutzerschichten im Gemeinwesen bzw.
versucht, diese aktiv in die Umsetzung einzubeziehen.« Dieser Kriterienkatalog, den ich
sehr begriifle, ist sicherlich auch Ansporn fiir die Weiterentwicklung von Projektideen
und ihrer Professionalisierung. Ich wiirde mir — nicht nur fiir Sachsen — wiinschen, wenn
es zwischen Zuwendungsgebern und den soziokulturellen Zentren zu einer konstruktiven
Weiterentwicklung von Projekten kidme.

Soziokultur muss aber auch in der Lage sein, auf eine stabile Infrastruktur vor Ort zuriick-
zugreifen. Fiir deren Sicherung sind die Kommunen und Kulturrdume zustdndig, mein
Haus fiir den Landesverband. Das zu novellierende Gesetz iiber die Kulturrdume in Sach-
sen als wichtige Basis einer lebendigen und leistungsfihigen Soziokultur befindet sich
derzeit in der parlamentarischen Beratung. Damit sichern wir fiir die Zukunft landesweit
eine stabile Basis kultureller Arbeit.

SchlieBlich zeigt die heute anstehende Verleihung des Séachsischen Preises fiir soziokultu-
relles Engagement der Kulturstiftung Sachsen, dass nicht nur die Staatsregierung, vertre-
ten durch mein Haus, Threm in hohem Maf3e auch ehrenamtlichen Engagement erhebliche
Bedeutung beimisst.

Ich wiinsche Thnen heute eine erfolgreiche Tagung, viele neue Erkenntnisse, Anregungen
und Impulse fiir Thre Arbeit.

Vielen Dank.



PROGRAMM SOZIOKULTUR



WOLFGANG SCHNEIDER

Was ist und zu welchem Zweck betreibt man Soziokultur?

Kulturpolitische Anmerkungen aus der Sicht des Berichterstatters Soziokultur der
Enquéte-Kommission Kultur in Deutschland des Deutschen Bundestages'

Laut Einsetzungsbeschluss befasste sich die Enquéte-Kommission auch mit den rechtli-
chen und strukturellen Rahmenbedingungen des Betriebs von soziokulturellen Zentren.
Dazu fiihrte sie erstens eine schriftliche Umfrage bei den Landesverbénden fiir Soziokul-
tur und den zustédndigen Landesministerien durch und zweitens ein Expertengesprich mit
Vertretern soziokultureller Zentren.

Die Umfrage sollte Aufschluss geben tiber die Triager und Forderer soziokultureller Zen-
tren, tiber die inhaltlichen Ausrichtungen der Programmarbeit und deren Zielgruppen,
tiber die Vernetzung der Zentren mit anderen Kulturinstitutionen, {iber die Situation der
hauptamtlich Beschéftigten, die Rolle des Biirgerschaftlichen Engagements und weitere
spezifische Probleme des Kulturbereichs. Nicht zuletzt sollte sie der Kldrung des Begriffs
»Soziokultur< dienen.

Soziokultur — Was ist das?

Soziokulturelle Zentren sind Hauser und Begegnungsstétten, die — generationeniibergrei-
fende und interkulturelle — Kulturprogramme und Angebote im Bereich Musik, Theater,
Bildende Kunst, Kunsthandwerk, Film etc. anbieten. Sie dienen der Foérderung kreativer
Eigentitigkeit und kultureller Kompetenz, indem sie zwischen professioneller Kunstpro-
duktion und dem kiinstlerischen Schaffen von Laien vermitteln. Es ist sicherlich nicht
falsch, im Zusammenhang von Soziokulturellen Zentren von kultureller Basisarbeit zu
sprechen.

Soziokulturelle Zentren reprédsentieren einen Teil der Soziokultur, die zu Beginn der 70er
Jahre in der alten Bundesrepublik im Zusammenhang mit den >Neuen Sozialen Bewegun-
genc¢ entstand. Damals waren sie Teil einer alternativen Kulturbewegung, die sich bewusst
von den traditionellen Kulturinstitutionen und klassischen Kunstformen absetzte und sich
als Gegenoffentlichkeit zum biirgerlichen Kunstbetrieb verstand. Eng verbunden mit den
Formeln von »Kultur fiir alle< und »Kultur von allen< entstand eine kulturelle Praxis mit
starkem Gesellschaftsbezug und Offenheit filir alle sozialen Schichten — besonders fiir
Kinder und Jugendliche aus kulturfernen Milieus und mit Migrationshintergrund. Stadt-
teilarbeit und politische und kulturelle Bildung wurden in den Mittelpunkt gestellt, und
zwar sowohl in Produktion als auch durch Distribution und vor allem fiir die Rezeption
von Kunst und Kultur.

' Der Text basiert auf dem Er6ffnungsvortrag zum Sichsischen Fachtag Soziokultur am 13. Mirz 2008

in Dresden unter Verwendung des Manuskripts des Berichterstatters Soziokultur fiir die Enquéte-Kom-
mission Kultur in Deutschland des Deutschen Bundestages.



12 Erster Scichsischer Fachtag Soziokultur

Heute sind soziokulturelle Zentren ein fester Bestandteil der kulturellen Infrastruktur in
Deutschland. 25 Millionen Besucher und 56.000 Veranstaltungen pro Jahr beschreiben
den Zuspruch, den soziokulturelle Zentren bundesweit erfahren. Das Land Sachsen-An-
halt etwa bescheinigt soziokulturellen Zentren eine grole gesamtgesellschaftliche Re-
levanz und betont, dass sie im ldndlichen Raum das nahezu einzige Kulturangebot dar-
stellen wiirden. Ahnlich argumentieren die zustindigen Landesministerien im Freistaat
Sachsen, Thiiringen, Schleswig-Holstein, Brandenburg und Mecklenburg-Vorpommern,
wo soziokulturelle Zentren sowohl den Interessen und Bediirfnissen der Biirger als auch
der Kiinstler Rechnung tragen wiirden. Auch die Freie Hansestadt Bremen schitzt die Be-
deutung als sehr hoch ein. Es ldgen Erfahrungen erfolgreicher kultureller Kooperation und
Integration vor, die Kulturzentren zu wichtigen Knotenpunkten fiir fachlichen Austausch
und konkrete technische Hilfestellung machten. Aufgrund der Nutzung durch Biirger aus
unterschiedlichen Milieus, Generationen und Ethnien wiirden die Zentren zu einem Ort
kultureller und kiinstlerischer Praxis, der neue Sichtweisen und interessante Ansitze bie-
te. Soziokulturelle Zentren seien auch auf eine biirgerorientierte Stadtentwicklung ausge-
richtet und ergédnzten innovativ die traditionellen Angebote der kulturellen, sozialen und
gemeinwesenorientierten Einrichtungen. Im Saarland habe die Bedeutung soziokulturel-
ler Zentren zugenommen. Sie werde aufgrund der zunehmenden Internationalisierung
weiter an Relevanz gewinnen. Die Zunahme an sozialer Spannung lasse das Bediirfnis
nach gruppenspezifischer bzw. integrativer sozialer Kulturarbeit weiter anwachsen. Aus
Sicht der Hamburger Kulturbehorde sind die Stadtteilkulturzentren unverzichtbarer Be-
standteil der Stadtkultur. Thre lokale Verankerung im jeweiligen Stadtumfeld erhéhe die
Lebensqualitét vor Ort.

Die Ergebnisse der Umfrage zeigen, dass die Anerkennung soziokultureller Zentren wei-
ter zunimmt und die in ihnen praktizierten besonderen Zugéinge zu Kultur und deren
Vermittlungsformen, die aus ihrer Entstehungsgeschichte resultieren, dabei nicht an Be-
deutung verloren, sondern — iiber die eigene Arbeit hinaus — viele Anregungen fiir andere
Kulturinstitutionen gegeben haben.

Dabei erfuhren soziokulturelle Zentren im Laufe der Jahrzehnte Verdnderungen wie kaum
eine andere Kulturinstitution. Die Anpassung an konkrete regionale und lokale Erforder-
nisse, die sozial, kulturell, 6konomisch oder durch den demografischen Wandel bedingten
Verdnderungen der Zielgruppen und ihrer Bediirfnisse, haben einen vielgesichtigen und
facettenreichen Kulturbereich hervorgebracht. In ganz Deutschland seien keine »zwei
Zentren« zu finden, die in Organisations- und Programmstruktur identisch sind. Diese
Vielfalt ist aber keine Beliebigkeit, sondern »Prinzip und Methode«, behauptet die Bun-
desvereinigung Soziokultureller Zentren e. V.

Soziokultur — Wie geht das?

Konstanten der Arbeit soziokultureller Zentren lassen sich in Stichpunkten beschreiben:
beteiligungsorientierte, sparteniibergreifende Kulturpraxis mit Schwerpunkt auf Kin-
der- und Jugendarbeit unter Einbeziehung von Sozial-, Umwelt- und Bildungselementen
(Partizipation), Schwerpunktbildung in Bezug auf politische Bildung und demokratische
Praxis, niedrigschwellige Angebote, die auch benachteiligten Bevolkerungsgruppen den
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integrativen Zugang durch offene Treffs, Veranstaltungs- und Kreativangebote ermogli-
chen (Rezeption) und Forderung kreativer Eigentétigkeit und Vermittlung zwischen pro-
fessioneller Kunstproduktion und selbst organisiertem kiinstlerisch-kulturellem Schaffen.

Im Gegensatz zum immer noch anzutreffenden Klischee sind soziokulturelle Zentren
nicht auf soziale Randgruppen beschriankt, sondern gesellschaftlich breit akzeptierte Kul-
turinstitutionen. Dabei gilt weiterhin, dass die meisten dieser Zentren Begegnungsstétten
sind, in denen sozialintegrativ und interkulturell gearbeitet wird. Haufig gehoren gene-
rationeniibergreifende Angebote zum Programm. Viele Zentren agieren programmatisch
interdisziplindr und beférdern die Zusammenarbeit zwischen Kiinstlern und Laien oder
bieten Nachwuchskiinstlern die Moglichkeit der Erprobung experimenteller und avant-
gardistischer Kunstformen. Vernetzungen mit anderen Kulturbetrieben, mit Kirchen und
Kiinstlern sind dabei unterschiedlich stark ausgeprégt. Das Spektrum reicht von sporadi-
schen iiber projektbezogene bis zu stetigen Kooperationsbeziehungen.

Der Begriff »Soziokultur< hat sich diesen Wandlungen nur bedingt angepasst. Wenige
Lander und auch Landesarbeitsgemeinschaften sehen heute noch einen Gegensatz zur
sogenannten Hochkultur und siedeln die Aufgaben soziokultureller Zentren explizit au-
Berhalb der etablierten Kunst- und Kultureinrichtungen an. Die meisten Lander verste-
hen Soziokultur als eine Querschnittsaufgabe mit verschiedenen Inhalten. Dies bestétigt
sich auch in den Antworten der Landesarbeitsgemeinschaften, die Soziokultur als offe-
nes, flexibles Konzept beschreiben, das die sich verdndernden kulturellen Bediirfnisse
der Gesellschaft aufgreift sowie Moglichkeiten und Anregungen zur kulturellen Eigen-
initiative bietet. Danach befragt, welchen Begriff von Soziokultur die Lander ihrer For-
derung zugrunde legen, gaben diese jedoch nicht nur genauso vielfiltige Antworten, wie
der Kulturbereich bereithélt, sondern es zeigten sich in einigen Fillen auch Leerstellen.
Es kann deshalb vermutet werden, dass Forderungen oft nicht auf der Grundlage eines
spezifischen Begriffes von Soziokultur, sondern auf Grundlage bestehender Institutionen
vergeben werden.

Fiir die neuen Lander gilt generell, dass der Programmbegriff Soziokultur, wie er fiir die
alte Bundesrepublik priagend war, sich nie in gleicher Weise durchsetzte. Vielmehr wird
er hier mit der Umstrukturierung der ostdeutschen Breitenkultur und der Hinwendung
zur auBerschulischen Kulturellen Kinder- und Jugendbildung gleichgesetzt. Viele sozio-
kulturelle Zentren haben sich hier ein spezifisches und breit akzeptiertes Profil erarbeitet.
Dariiber hinaus ist zu beobachten, dass die Kunst in der Soziokultur Ostdeutschlands so-
wohl in Hinsicht auf kiinstlerische Programmangebote als auch bei der Férderung junger
Kiinstler eine zentralere Rolle spielt als in den alten Landern. Haufige oder stindige Ko-
operationsbeziehungen mit Theatern und freien Kiinstlern werden in allen neuen Landern
bestitigt. In Mecklenburg-Vorpommern etwa werden soziokulturelle Zentren explizit als
»Einstieg in die Kunst< und als Orte gesehen, in denen Kiinstler projektbezogen oder in
Kursangeboten kiinstlerische Potenziale bei Jugendlichen férdern. Auf diese Weise besté-
tigt sich die Untersuchung in der Nachwendezeit des Instituts Allensbach, das der DDR
einen »weiten« Kulturbegriff bescheinigte. Diese Traditionslinien bewirken ein breites
Versténdnis von Kultur, das sich im Schaffen der Einrichtungen widerspiegelt.
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In den alten Lindern lassen sich aktive Verdnderungen und der Abbau vormals starker
Abgrenzungen konstatieren. So ergab die Umfrage der Enquéte-Kommission, dass einige
Zentren bewusst neue Wege gehen. In Hamburg etwa haben sich soziokulturelle Zentren
als Impulsgeber fiir Stadtteilentwicklung und neue Kulturproduktions- und Kulturvermitt-
lungsformen entwickelt. Ein entscheidender Bedeutungszuwachs ist zudem fiir soziokul-
turelle Zentren im ldndlichen Raum zu konstatieren. In Regionen, in denen kulturelle Inf-
rastrukturen abgebaut wurden, sind soziokulturelle Zentren oft die einzigen verbleibenden
Kulturinstitutionen und damit ein wichtiger kommunikativer und kreativer 6ffentlicher
Raum. Andere ldndliche Regionen sind nicht vom Abbau, wohl aber vom Wandel der Be-
volkerungsstruktur betroffen. Die mit diesem einher gehende Anderung der kulturellen Be-
diirfnisse wird gerade von soziokulturellen Zentren aufgefangen, da sie neben den klassi-
schen kulturellen Aktivitdten im ldndlichen Raum neue kulturelle Impulse und Anspriiche
durchzusetzen helfen. Ein Merkmal der Soziokulturellen Zentren ist es, dass sie immer eng
mit ithrem rdumlichen und sozialen Umfeld verwoben sind. Neue yRdume« wurden durch
die Nutzung alter Bausubstanz erschlossen.

Soziokultur — Wer ist das?

Viele soziokulturelle Zentren, gerade in den alten Léndern, sind aus selbst verwalteten
Kommunikationszentren, Kulturliden oder Biirgerhdusern entstanden, die erst im Lau-
fe der Jahre feste institutionelle Strukturen ausbildeten. Heute befinden sie sich in un-
terschiedlichsten Tragerschaftsformen. Die Spannbreite reicht von wenigen kommunalen
Eigenbetrieben liber Vereine in freier Tragerschaft, die etwa durch die Moglichkeit zu kos-
tenfreier Nutzung von Gebduden kommunale Unterstiitzung und durch Landesmittel 6f-
fentliche Forderung erfahren, bis zu Stiftungen oder gemeinniitzigen GmbH, die mit Land
und Kommune kooperieren. Aus den Antworten der Landesarbeitsgemeinschaften wird
deutlich, dass die freie Tragerschaft dabei nicht unbedingt als Nachteil angesehen wird, da
soziokulturelle Zentren einen hohen Grad an Selbstorganisation benétigten, um kulturell
wirksam werden zu konnen.

Die meisten Zentren blieben trotz der Institutionalisierung bei einem kleinen Apparat, das
heiflt, die Organisation und Programmarbeit obliegt nur wenigen, oft nur einem einzigen
hauptamtlichen Mitarbeiter, der den Betrieb mit geringfiigig Beschiftigten und freien Mit-
arbeitern, mit Praktikanten, Zivildienstleistenden, mit ehrenamtlich Engagierten und mit
iiber Eingliederungsleistungen finanzierten Mitarbeitern gewéhrleisten muss. Laut Bun-
desvereinigung stehen 38 Prozent hauptamtliche Mitarbeiter, das heil3t befristet oder unbe-
fristet (oft in Teilzeit) Beschiftigte, 62 Prozent geringfiigig Beschéftigten gegeniiber. Da-
bei stellt sich die personliche soziale Situation der hauptamtlichen Mitarbeiter im Vergleich
mit anderen Kulturbetrieben als besonders problematisch dar. Die Umfrage bestétigte, dass
hauptamtlich Beschéftigte in soziokulturellen Zentren als deutlich unterdurchschnittlich
bezahlt, schlecht rentenabgesichert und ohne Perspektive auf Verbesserung gelten. Fast
alle Lander erklérten, dass die sozialpolitische Situation der hauptamtlich Beschéftigten als
prekér zu bezeichnen ist. Dabei wurde auch darauf verwiesen, dass ehrenamtliche Stellen
aus finanziellen Griinden zunehmend die hauptamtlichen ersetzten. Die Qualitit der Arbeit
in soziokulturellen Zentren sei dadurch langfristig gefdhrdet. Laut Statistik der Bundes-
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vereinigung arbeiteten im Jahr 2000 4.050 Mitarbeiter in hauptamtlichen, sozialversiche-
rungspflichtigen Beschéftigungsverhiltnissen, 2004 waren es nur noch 3.574. Das entspricht
einem Riickgang um 11,7 Prozent in viereinhalb Jahren. Zeitgleich stieg die Zahl der gering-
fiigig Beschiftigten und Aushilfskréfte in diesem Zeitraum um 26,3 Prozent. Die Anzahl
ehrenamtlich Tatiger stieg parallel um 47,9 Prozent. Auch die Lander bestdtigten, dass unbe-
fristete Stellen seltener zur Verfiigung stehen und Aushilfsvertrdge auf 400-Euro-Basis so-
wie in Ein-Euro-Jobs inzwischen den Grofiteil der Beschiftigungsverhéltnisse ausmachen.
Generell werde in kleineren Hausern sehr unterdurchschnittlich bezahlt — die Anstellung
basiere hiufig auf iiberproportionaler »Selbstausbeutung, die von unbezahlten Uberstunden,
Verzicht auf Tarifleistungen und Verzicht auf qualifikationsadédquate Bezahlung charakteri-
siert sei. Weiterhin erzeuge die Auslagerung von Leistungen auf den zweiten Arbeitsmarkt
ein Zweiklassensystem zwischen den Beschéftigten. Die Beschéftigungssituation steht dabei
in Widerspruch zu den komplexen Aufgabenbereichen der Hauptverantwortlichen. Wie die
Aufgabenbeschreibung soziokultureller Zentren gezeigt hat, ist ihr Programm stark von lo-
kalen und regionalen Bevolkerungsstrukturen, kulturellen Traditionen und der bestehenden
Infrastruktur abhingig. Die Hauptverantwortlichen benétigen dafiir Kenntnisse in mehreren
Kunstsparten, in verschiedenen Kulturvermittlungsformen, in der Arbeit sowohl mit Haupt-
amtlichen als auch mit Laien und ehrenamtlich Engagierten. Zusitzliche Kompetenzen er-
fordert der in allen Zentren besondere Finanzierungsmix zwischen 6ffentlicher Forderung
und einem hohen Anteil an Eigenerwirtschaftung. Programmprofile zu entwickeln, die aktiv
auf die Bediirfnisse und Erfordernisse vor Ort reagieren und Teilhabe zu organisieren, erfor-
dert von den Hauptverantwortlichen ein hohes Mal3 an Unterstiitzung im politischen Raum.
Von den meisten Akteuren wurden diese komplexen Fahigkeiten und Netzwerke oft tiber
Jahrzehnte entwickelt. Davon abgeleitet ergibt sich ein weiteres dringendes Problem vor
allem der Zentren in den alten Lindern: Im Gegensatz zur Mehrzahl der soziokulturellen
Zentren in den neuen Landern, wo die soziokulturellen Akteure (wegen der Griindung der
Zentren nach der Wiedervereinigung) meist relativ jung sind, steht in den alten Léndern ein
Generationswechsel der Hauptverantwortlichen an. Diesen zu bewiltigen, ist unter den ge-
gebenen Umstidnden eine der zentralen Aufgaben der Kulturpolitik.

Soziokultur — Wer finanziert das?

Die Zustdndigkeit fiir soziokulturelle Zentren liegt bei den Kommunen (durchschnittlich
finanzieren sie 57 Prozent der Fremdmittel). Auler in Bayern werden jedoch alle von den
Landern kofinanziert (durchschnittlich 24 Prozent). In einigen Léandern wird dabei instituti-
onell, in anderen ausschlieBlich projektbezogen, in einigen institutionell und projektbezogen
gefordert. Weiterhin flieBen Finanzmittel aus Stiftungen und Fonds (6,5 Prozent) sowie der
Européischen Union (2,3 Prozent). Der Bund ist mit etwa zwei Prozent an der Foérderung der
Soziokultur beteiligt, vor allem durch den Fonds Soziokultur. Sponsoring spielt mit durch-
schnittlich 0,9 Prozent der Gesamteinnahmen die geringste Rolle. Spezifisch fiir die Sozio-
kultur ist der Finanzierungsanteil der Bundesagentur fiir Arbeit mit knapp 9 Prozent. Viele
soziokulturelle Zentren konstatieren, dass die Zuschiisse aus kommunalen und Landesmit-
teln trotz Erfolgen nicht angehoben, sondern im Gegenteil kontinuierlich abgesenkt werden.
Ebenso seien die ArbeitsfordermalBnahmen, mit denen Personal der soziokulturellen Zent-
ren finanziert wurde, drastisch verringert worden.
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Alle Liander, in denen entsprechende Daten vorliegen, bestdtigen einen hohen Anteil der
Eigenerwirtschaftung. Er liegt zwischen 30 und deutlich tiber 50 Prozent und speist sich
im Wesentlichen aus Veranstaltungsbetrieb, Gastronomie in Eigenregie und Gastrono-
mie-Pachteinnahmen, Mitgliedsbeitrigen und Kursgebithren. Die Bundesvereinigung
stellt dazu fest, dass soziokulturelle Zentren seit 2004 mehr Mittel selbst erwirtschaften
als sie aus offentlicher Forderung erhalten. Diese Tendenz sei aber nur begrenzt als Erfolg
anzusehen, da die erhohten Eigeneinnahmen »inzwischen zulasten der Programmgestal-
tung gehen.«

Soziokultur — Wohin fiihrt das?

Soziokultur hat eine gesellschaftspolitische Funktion. Schon die Zielgruppenorientierung
markiert Relevanz, Substanz und Brisanz: Es geht darum, Generationen zu verbinden,
Minderheiten zu integrieren und Gleichberechtigung zu leben. Mit einem erweiterten
Kulturbegriff wurde der Alltag als Alltagskultur definiert, wurde aus Kulturpolitik Kul-
turarbeit, wurde das Biirgerrecht Kultur deklamiert. Mittlerweile ist Soziokultur im kom-
munalen Netzwerk institutionalisiert, wenn auch noch lange nicht tiberall institutionell
gefordert. Gegenstand ist die permanente Entwicklung von Projekten. Als Methode dient
die laufende Forschung zur Uberpriifung von Inhalten und Asthetiken und wegen der
Prozesshaftigkeit sind Wandel und Wechsel inklusive. Soziokulturelle Zentren verstehen
sich als Laboratorien der sozialen Fantasie, trotz Zentrum arbeiten sie dezentral, meistens
interdisziplindr, immer wieder interkulturell. Als Agenturen der kulturellen Partizipation
genieBen sie noch immer das Alleinstellungsmerkmal, dass die Teilhabe Voraussetzung
aller Aktivitaten zu sein hat. Das gelingt schon lange nicht mehr und schon gar nicht mehr
tiberall: Denn Kommerzialisierung und Selbstausbeutung charakterisieren die Problema-
tik, Imageschaden und Marketingdefizite die Auswirkungen. Die Krise der Soziokultur
ist aber ihre Chance, zumal kulturelle Bildung zum kulturpolitischen Auftrag avancieren
konnte. Soziokultur braucht Kulturpolitik!

Nicht die soziokulturelle Praxis muss sich der Politik zuordnen, sondern die Politik
muss sich der Querschnittsaufgabe von Soziokultur stellen!

Soziokulturelle Zentren sind nicht der Reparaturbetrieb der Gesellschaft!

Nicht die Quantitit der Teilhabe trigt zum Erfolg von Programmen und Projekten
bei, sondern die Qualitit nachhaltiger soziokultureller Prozesse!

Die Enquéte-Kommission Kultur in Deutschland des Deutschen Bundestages hat deshalb
folgende Handlungsempfehlungen formuliert:

1. Die Enquéte-Kommission empfiehlt den Léndern und Kommunen, soziokulturelle
Zentren als eigenstdndigen Forderbereich in der Kulturpolitik zu identifizieren, zu
institutionalisieren und weiterzuentwickeln. Sie empfiehlt dariiber hinaus, die beson-
deren Erfahrungen soziokultureller Zentren zum Beispiel im Hinblick auf Interkultu-
ralitdt, Teilhabechancen und Einfluss auf die Lebensqualitédt auszuwerten und daraus
gegebenenfalls Handlungsempfehlungen fiir andere kulturelle Bereiche zu entwi-
ckeln.



Schneider: Was ist und zu welchem Zweck betreibt man Soziokultur? 17

Die Enquéte-Kommission empfiehlt der Bundesregierung, in einem Pilotprojekt in
Zusammenarbeit mit der Bundesvereinigung soziokultureller Zentren, die Arbeit und
Wirkungsweise von soziokulturellen Zentren so zu evaluieren, dass daraus Erkennt-
nisse flir die Weiterentwicklung der Studiengéinge und Curricula in den Kulturwissen-
schaften gewonnen werden konnen.

Die Enquéte-Kommission empfiehlt den Liandern, angesichts des anstehenden Ge-
nerationenwechsels ein spezifisches Programm nach dem Vorbild von Volontariaten
einzurichten. Dariiber hinaus empfiehlt die Enquéte-Kommission den Léndern, in
Zusammenarbeit mit der Bundesregierung, ein Modellprojekt zur Kooperation von
Hochschulen und soziokulturellen Zentren einzurichten.

Die Enquéte-Kommission empfiehlt den Léandern, die Zusammenarbeit zwischen so-
ziokulturellen Zentren, die auBBerschulische Kinder- und Jugendarbeit anbieten, und
den Ganztagsschulen aktiv zu fordern.

Die Enquéte-Kommission empfiehlt dem Bund die Beibehaltung der Férderung der
Bundesvereinigung Soziokultureller Zentren als Dach- und Fachverband. Sie befiir-
wortet eine institutionelle Férderung.

Die Enquéte-Kommission empfiehlt der Bundesregierung, die Mittel des Fonds So-
ziokultur um mindestens 25 Prozent zu erh6hen, um insbesondere Projekte im inter-
kulturellen Bereich zu fordern.



Tosias J. KNOBLICH

Soziokultur in Sachsen

Zur programmatischen und inhaltlichen Entwicklung seit 1990

Zum Auftakt einige Schlaglichter auf die Entwicklung der Soziokultur in Sachsen, be-
ginnend mit einer These: Die Einfiihrung und Anverwandlung des Konzepts Soziokultur
ist noch in vollem Gange. Wir blicken zwar auf eine Vielzahl — {iber 50 — etablierter
Einrichtungen und einen hohen Flichendeckungsgrad soziokultureller Angebote auch
iber diese Einrichtungen hinaus, doch das Bediirfnis, biirgernahe Kulturangebote zu un-
terbreiten, gemeinsame Projekte auf den Weg zu bringen, ist unvermindert stark. Und es
wird von einer Vielzahl an Akteuren — wie die Beteiligung an unserem Fachtag lebhaft
beweist — umgesetzt.

Der Begrift Soziokultur — und das war und ist im Osten seine Stirke — wurde hier relativ
ideologiefrei eingefiihrt. Er bezieht sich nicht vordergriindig auf die »Selbstethnisierung«
einer zunidchst widerstindigen kulturellen Minderheit, die gegen das biirgerliche Esta-
blishment ankdmpft und eigene Milieus erzeugt, sondern ist vielmehr ein offener, auf
breitenkulturelle Erfahrungen der ostdeutschen Bevolkerung aufbauender Tendenzbegriff
einer inzwischen programmatisch etwas weniger kimpferischen Kulturpolitik. Ist er im
Westen in der Mitte der Kulturpolitik angekommen, war er im Osten, speziell in Sach-
sen, von Anfang an Bestandteil struktur- und forderpolitischer Uberlegungen auf Lan-
des- und kommunaler Ebene. Von grof3er Bedeutung fiir seine unkomplizierte Einfiihrung
und vielfiltige inhaltliche Ausdeutung scheint mir das Bemiihen seit 1990 zu sein, eine
freie Kulturszene, die die demokratische Erneuerung unterstiitzen konnte, zu fordern. Der
Schitze im Land waren wir uns relativ sicher. Sie half zuerst die Ubergangsfinanzierung
Kultur des Bundes und spéter das Kulturraumgesetz bewahren. Aber die Initiativwirkung
der Menschen, ihr Engagement fiir die Kultur im Stadtteil, auf dem Land, in den Schnitt-
stellen zwischen Kultur-, Jugend- und Sozialarbeit galt es herauszufordern, denn hier
sollte ja eine neue Zivilgesellschaft entstehen. Dafiir haben die soziokulturellen Akteure
wichtige Beitrige geleistet.

Kann man vor diesem Hintergrund von der Entstehung einer Programmatik, von fach-
lichen Schwerpunkten tiberhaupt sprechen? Ich meine, Soziokultur war von Anfang an
mehr als ein beliebiger Sammelbegriff, bei aller Unschérfe. In den Jahren ihrer Einfiih-
rung (vor allem in der Wirkungszeit des Strukturforderprogramms 1995 bis 1998) besetz-
te sie Felder, die sie einem Schliisseltext auf Bundesebene entlehnte (Antwort der Bun-
desregierung auf die Grof3e Anfrage der SPD, 1990). Soziokultur in Sachsen setzte sich
fiir den Zugang moglichst aller Menschen zu Kunst und Kultur ein, baute dazu Hauser
aus, verquickte rezeptions- und partizipationsorientierte Angebote, befasste sich mit Oko-
logie, Umweltschutz, fairem Handel usw. und schuf ein Bewusstsein fiir die Begegnung
unterschiedlicher Zielgruppen. Doch es gab zwei Besonderheiten, die sich als Konstanten
bis heute beobachten lassen:



Knoblich: Soziokultur in Sachsen 19

1. eine ernsthafte Orientierung auf Kunst und die Vermeidung ihrer Reduktion auf einen
sozialen Prozess oder etwas Kommunikatives und

2. einen sehr profilierten Blick auf junge Menschen: Soziokultur ist meist auch Kinder-
und Jugendarbeit.

Die interministerielle Arbeitsgruppe Soziokultur im Sachsischen Staatministerium fiir
Wissenschaft und Kunst flankierte diese Profilbildung mit konzeptionellen Uberlegungen
und regte zu anspruchsvoller Projektarbeit an. Diese hatte, solange die Einbindung der
Sparte Soziokultur in die Kulturraumférderung noch nicht iiberall vollzogen war, eine
wichtige Vorbildfunktion.

Hitte es diese strukturpolitische Steuerung des Landes und die fachlich untersetzte Be-
mithung der Arbeitsgruppe, der auch unser Verband angehorte, damals nicht gegeben,
wire eine Profilbildung kaum moglich geworden. Und dennoch sind die Rénder ausge-
sprochen flieend, ist die organisierte Soziokultur nur das Herzstiick eines vitalen Ex-
perimentierfeldes. Interessant zu beobachten ist, dass Soziokultur in Sachsen regionale
Besonderheiten aufgreift und sich anverwandelt, aber auch Aufgaben iibernimmt, die
andernorts soziokulturelle Aktivisten moglicherweise ablehnen wiirden: Kloppeln (ein
undurchschaubares Spiel zwischen Fingern, Spulen und Féden, das im Erzgebirge in fi-
ligranes Schmuckwerk gipfelt) findet man in der sdchsischen Soziokultur ebenso wie
die Bereitschaft zur Museumsarbeit, etwa in der Verwaltung eines Lazarettmuseums im
Gebiet der Volkerschlacht bei Leipzig, oder die denkmalpflegerische Hinwendung zu den
Umgebindehédusern in der Oberlausitz. Eine Diskrepanz zwischen Tradition (Bewahren)
und Innovation (Erneuern) gibt es hier meines Erachtens nicht. Soziokultur baut Briicken
und entfaltet sich als Basis einer lebendigen Kulturentwicklung in diesem Land.

Was bei aller Unschérfe des Begriffs Soziokultur ins Zentrum riickte und die wichtigs-
te Handlungslogik darstellt, ist das Engagement fiir das, was vor der eigenen Haustiir
stattfindet, was es zu erschliefen, zu nutzen und fiir die Menschen mit Sinn zu versehen
gilt. Wo immer in Sachsen Soziokultur entstand, Menschen ihre Arbeit als soziokulturell
bezeichneten, trieb sie der Impuls an, dem Gemeinwesen etwas zu geben und dies mit der
Verwirklichung eigener Ideen in Gemeinschaft zu verbinden.

Ich mochte versuchen, einige inhaltliche Entwicklungen zu beschreiben, die wir als Ver-
band wahrnehmen kénnen. Am Anfang unserer sédchsischen Entwicklung war Soziokul-
tur stark gepridgt von der Suche nach Anschluss, nach der Verbindung von Kunst und
Gesellschaft, der Etablierung auch alternativer Kulturorte, der Herstellung neuer Veran-
staltungsformate und kreativer Verwirklichung. Die Akteure mussten sich nicht gegen
etwas durchsetzen, sondern ihren Platz in einer sich wandelnden Gesellschaft finden.
Heute versuchen sie, diese Gesellschaft in ihrem anhaltenden, beschleunigten Wandel
zu hinterfragen, sie entfalten eine groBere gesellschaftspolitische Kraft. Ich mochte fast
sagen, dass wir eine Re-Politisierung soziokultureller Arbeit erleben, die sich mit vielen
Problemen auseinander setzt, die im Umfeld der Akteure zu beobachten sind: Folgen des
demografischen Wandels, rechtsextreme Einfliisse und Ubergriffe, Perspektivnote junger
Menschen, Bildungsdebatte und anderes mehr.
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In vielen Projekten, aber auch in der Arbeit der Héuser ist die Bereitschaft gewachsen,
nach der Phase der Selbstfindung und Tragerprofilierung wirkungsvolle Beitréige fiir die
Herausbildung eines zukunftsgerichteten Biirgerbewusstseins in Sachsen zu tibernehmen.
Ob man ins Erzgebirge, in die Lausitz oder ins Vogtland fihrt: die Akteure verweisen
mit Stolz auf ihre Heimat, ihre Einbettung in die regionale Kultur- und Jugendarbeit,
benennen Probleme und bieten Erfahrungen, Ideen und Konzepte an, um Verantwortung
zu Ubernehmen und das Thre zu einer Verbesserung der Situation zu leisten. Das ist ein
grofBer Schatz, mit dem vielerorts behutsam, aber auch fordernd umgegangen wird.

Dabei ist auch eine Angst verschwunden, die in der Vergangenheit immer wieder herauf-
beschworen worden ist: die Angst vor der Rolle der Soziokultur als Defizitausgleicher.
Sozio- heifit nicht Sozialkultur, das gilt noch immer, weil sie alle, und nicht nur Benach-
teiligte im Blick hat. Wer aber wirklich alle im Blick haben will, muss auch auf jene
schauen, die es schwerer haben, er muss Soziokulturarbeit mit Ansitzen der Gemeinwe-
senarbeit in Verbindung bringen. Das passiert vielerorts; der Landesverband selbst wird
als Trager des Freiwilligen Sozialen Jahres im Kulturbereich ab Herbst dieses Jahres ver-
suchen, auch benachteiligten Jugendlichen die Chance einzurdumen, kreativ zu werden,
das Elite-FSJ-Kultur zu 6ffnen: Kultur fiir alle hei3t auch Orientierung zwischen Schule
und Beruf fiir alle, die einen Kulturbegriff formulieren wollen. Wenn Soziokultur Basis-
kultur sein will, muss sie auch hier Verantwortung iibernechmen.

Neben dieser stirkeren gesellschaftspolitischen Prasenz der Akteure beobachten wir ein
neues Bewusstsein soziokultureller Anbieter als Bildungspartner und Bildungsorte. Seit
vielen Jahren wird iiber einen »erweiterten Bildungsbegriff« diskutiert, der sich von der
formalen Zurichtung und Vermittlung von Inhalten hin zu lebendigem und vielgestaltigem
Lernen entwickelt und auch neue Bildungsorte und -formen erschlie3t. Im Bereich der
Soziokultur ist Bildung ein integraler Bestandteil der Arbeit und des Selbstverstindnisses
der Akteure geworden. Das betrifft zunéchst alle Zielgruppen und soziokulturellen Ange-
bote als Bausteine innerhalb eines lebenslangen — zum Teil informellen, indirekten — Ler-
nens. Es betrifft Soziokulturelle Einrichtungen als auBerschulische (gleichberechtigte)
Lernorte und die Einrichtungen als Bildungspartner etwa von Schulen. Lige es in den
Hinden der Einrichtungen selbst, wiren wir auf dem schwierigen Weg der Kooperation
von Schule und Kultureinrichtungen gewiss schon weiter, aber wir miissen respektieren,
dass sich Systeme nur allmihlich annéhern. Es gibt sogar Soziokultureinrichtungen, die
selbst Trager von Kindertagesstitten oder Schulen geworden sind und damit ihr inter-
disziplindres Know-how fiir Bildungsprozesse systematisch verfiigbar machen. Auf3er-
dem werden wir als Landesverband auch immer starker mit Projektideen konfrontiert, in
denen explizite Vermittlungs- oder Bildungsanteile einen grofen Raum einnehmen oder
in denen Kinder und Jugendliche als Zielgruppen stirker beriicksichtigt werden. Das ist
in Hinblick auf zum Teil notwendige Abgrenzungen in der Forderzusténdigkeit nicht im-
mer einfach.

Eine dritte Beobachtung ist die nun doch einsetzende Praxis der Generationenarbeit. Das
oft behauptete Miteinander der Generationen war hiufig doch nur ein Nebeneinander.
Etwas vor der Initiative des Bundesfamilienministeriums, Mehrgenerationenhduser zu
fordern und auf ihrem Weg fachlich zu begleiten, startete der Landesverband ein Lan-
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desmodellprojekt, um Vertreterlnnen unterschiedlicher Generationen zu echtem Aus-
tausch und gemeinsamer kreativer Arbeit anzuregen. Vielen Akteuren (den Landesver-
band eingeschlossen) fiel es schwer, insbesondere auf dltere Menschen zuzugehen, sie
zu erreichen und in die doch mehrheitlich von jiingeren Menschen genutzten Hauser zu
locken. Das Bundesmodellprogramm hatte dann in Sachsen die im Bundesdurchschnitt
meisten Soziokulturakteure erreicht und viele herausgefordert, bestehende Ansétze zu
vertiefen. Uns hat das sehr gefreut und wir hoffen, dass die Auswirkungen dessen nun
wirklich flichendeckend greifen.

Von diesen Beobachtungen ausgehend, haben wir die Themen des Fachtages so gesetzt,
dass wichtige, insbesondere fiir eine sich weiterentwickelnde Projektarbeit zentrale Prob-
leme aufgerissen und in Workshops vertieft werden konnen. Wir erwarten uns von dieser
Dramaturgie, die Theoretiker wie Praktiker gleichermafen einbindet, Inspiration fiir neue
Arbeitsansitze, Erfahrungsaustausch und eine breite Diskussion iiber eine noch immer in
Entwicklung befindliche Soziokultur in Sachsen.



JoacHIM SCHULZE

Solidaritit und Kohision als Leitziele der Soziokultur

Gesellschaftliche Herausforderungen und soziokulturelle Antworten

Zu Beginn biete ich Thnen eine alternative und zugegeben etwas schriage Definition von
Soziokultur an, ndmlich: »Sauerkraut-Apfel-Walnuss-Gratin = Kartoffeln, Sauerkraut,
glasierte Apfelscheiben, Sahne, Gewlirze, karamelisierte Walniisse, mit Feta {iberbacken,
6 EURO 30.« Es handelt sich um einen Auszug aus der im Internet zugénglichen Spei-
sekarte des Kultur- und Kommunikationszentrums nalo e.V., Leipzig. Aus diesem Haus
kommt mein Ko-Referent Falk Elstermann.!

Man will ja wissen, mit wem oder was man es zu tun hat. Dafiir warf ich die Internet-
Suchmaschine zum Begriff naTo Leipzig an und fand auf der Homepage Erstaunliches
zur Geschichte; die Transformation eines ehemaligen Kulturhauses der Nationalen Front,
Betriebsjugendclubs, Jazzclubs zu DDR-Zeiten hin zu »... einem der wichtigsten Zentren
einer alternativen Leipziger Kulturszene, die in der Siidstadt besonders gut wichst. Kul-
turleben braucht neben den Stitten der Hochkultur dieses kulturelle Unterholz, das von
der naTo hervorragend repréisentiert wird.« Soweit die Darstellung von Dr. Hinrich Leh-
mann-Grube, dem ehemaligen Oberbiirgermeister von Leipzig. Ich will Falk Elstermann
nichts vorwegnehmen, also zuriick zum Sauerkraut-Apfel-Walnuss-Gratin — betrachtet
vor dem spezifischen geschichtlichen und sozialen Kontext, wie er in der Chronik des
Hauses aufscheint.

Wir haben es hier mit einer iiberraschenden, alle Sinne ansprechenden Mischung von
auf der einen Seite Bodensténdigkeit, Regionalitit und Nachhaltigkeit (Sauerkraut, Kar-
toffeln) sowie auf der anderen Seite von Weltlaufigkeit (karamelisierte Walniisse, Feta)
und Raffinesse (Gratin) zu tun ... und das Ganze zu halbwegs volkstiimlichen Preisen.
Selbst bei Transfereinkommen vermutlich zumindest einmal pro Woche erreichbar, wenn
ansonsten Zuriickhaltung getibt wird. Dieser besondere Genuss wird geboten in einem
Rahmen, der als Beispiel fiir Raumaneignungsprozesse von zum Teil avantgardistischen
und widerstdndigen Szenen auch unter repressiven gesellschaftlichen Bedingungen gel-
ten kann und als Beispiel fiir die zeiten- und systemtranszendierenden Interessen stidti-
scher Bevolkerung an autonom gestalteter Begegnung, Anregung und Erregung: in einem
Aktionsraum zwischen »Party machen« und »Politik machen« und vielleicht diversen
Zwischenzustédnden. »Das Alles und noch viel mehr« kann Soziokultur sein.

Die Tagungsleitung hatte den Auftrag erteilt, innerhalb des Themas >Gesellschaftliche
Herausforderungen und soziokulturelle Antworten< ein Impulsreferat zu halten. Es soll
geklart werden, wie die Soziokultur das ycommunes, wie es korrekt heilen muss?, er-
reicht. »Commune« als Substantiv bedeutet soviel wie »Gemeingut«, »Gemeinwe-

' Vgl. den Beitrag von Elstermann, Falk: Wie erreicht die Soziokultur die communis? im vorliegenden

Band.

Communis wie im Tagungsprogramm ausgewiesen ist ein Adverb: im Sinne von »gemeinschaftlich,
gemeinsam, allgemein«.
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sen«, »Offentlichkeit«, »Gemeinde«. Nach dem Menge-Giithling®, einem klassischen
Worterbuch des Lateinischen und Deutschen, gelegentlich auch »gemeinsame Kasse,
»Staatsschatz« oder »Gesamtmacht«. Fiir »Gemeinschaft« bzw. »Gemeinsinn« wird im
Lateinischen ein eigener Begriff verwendet: Communitas. So verlockend die genannte,
gelegentliche (Bedeutungs-) Perspektive fiir die Erreichbarkeit von »commune« fiir die
Soziokulturelle Zentren auch sein konnte, also an den »Staatsschatz« zu gelangen oder die
»Gesamtmacht« zu ergreifen — iiberlassen wir ersteres den Schatzsuchern von BND und
Steuerfahndung und wiinschen weiter viel Erfolg beim Bankenknacken in Steueroasen.
Und das zweite den kruden Allmachtsfantasien politischer Sektierer und Widergénger im
Landtag von Niedersachsen. Also etwas bescheidener: Wie steht es um den Zusammen-
hang von Soziokultur, Gemeinwesen und Gemeinschaft? Wo liegen die Erfordernisse und
Ressourcen des Engagements und der Aktivierung? Wie lésst sich die Bereitschaft zum
Engagement fordern?

In diesem zeitlich begrenzten Rahmen mdochte ich mich auf zwei Thesen beschrianken.
Dabei beziehe ich mich in erster Linie auf Soziokulturelle Zentren, wohl wissend, dass so
etwas wie »soziokulturelle Animation< auch in anderen Einrichtungen, z. B. Jugendkunst-
schulen, Mehrgenerationenhdusern, Nachbarschaftsheimen etc. stattfindet. Ich bin aber
davon tiberzeugt, dass im Typus des Soziokulturellen Zentrums die grofiten Potenziale fiir
die weitere Verankerung des >Prinzips Soziokultur< liegen. 17 Millionen Jahresbesucher
in 480 Zentren wie die Homepage der Bundesvereinigung ausweist’, konnen schlieBlich
nicht irren und sind Beleg fiir eine gelungene biirgerschaftliche Verankerung in ihrem
jeweiligen Umfeld.

1. Soziokulturelle Zentren sind Produkt und Produzent von Gemeinschaft, Gemeinsinn
und Offentlichkeit. Sie haben auch angesichts neuer, z. T. »virtueller« Organisations-
formen von Interessen und Politik weiter ihren Platz.

Soziokulturelle Zentren mit ihren zum Teil stadtbildpragenden und geschichtstrachtigen
Gebéduden sind das anschauliche Resultat durchgesetzter Anspriiche derjenigen, die sonst
nicht an der Tafel der Méchtigen und Einflussreichen in einer Stadt sitzen diirfen — ist
ihr yKatzentisch« auch in der Regel mit den »Hungertiichern< knapp gehaltener, einspa-
rungsgefihrdeter kommunaler Zuschiisse gedeckt. Durch ihr Da-Sein, ihre Konzeptio-
nen und deren Umsetzung in Angebote und Aktionen sind sie ein Indikator dafiir, wie
weit entwickelt »alternative« und eigenstdndige Vorstellungen iiber die Gestaltung von
Lebenszusammenhéngen in einem Gemeinwesen sind und wie es mit den Kréften zur
Durchsetzung dieser Interessen bestellt ist. Mit den ehemaligen >Schmuddelkindern«< darf
inzwischen aber durchaus gespielt werden, wie die Aufnhahme von Exponenten der Sozio-
kultur in Gremien und Beirdte der Kulturpolitik zeigt.

Soziale Bewegungen hatten schon friiher ein starkes Interesse daran, »autonomc iiber ei-
gene Rdume, eigene Hauser zu verfiigen. Und diese Ideen wurden mit hohem ideellen und
materiellen Einsatz auch durch- und umgesetzt. Beispiele sind die Volks- und Gewerk-
schaftshiuser der Arbeiterbewegung und die in verschiedenen europdischen Landern und

3 Enzyklopddisches Worterbuch der lateinischen und deutschen Sprache, Berlin 1911/1961.

4 www.soziokultur.de
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den USA bereits seit den 80er Jahren des 19. Jahrhunderts begriindeten Settlements oder
Nachbarschaftsheime. In wissenschaftlichen Arbeiten iiber Soziokulturelle Zentren wer-
den solche Einrichtungen, die unter bestimmten Aspekten als »Vorldufer< betrachtet wer-
den konnen, gelegentlich erwihnt. Fiir die Entwicklung eines Selbstverstdndnisses in der
Szene der Zentren selbst blieben derartige Verweise iiberwiegend ohne erkennbare Re-
sonanz. Allenfalls gibt es in den Selbstdarstellungen einiger Zentren (vgl. auch hier den
naTo e. V. in Leipzig) eine Reflexion der eigenen Hausgeschichte. Man konnte von einer
vielfach gebrochenen Traditionslinie der Verrdumlichung sozialer Bewegungen sprechen,
von einem iiberzeitlichen Bediirfnis zur Schaffung von Offentlichkeit fiir eigene Lebens-
lagen, Bediirfnisse und deren Ausdruck, welches sich gleichsam >hinter dem Riicken< der
jeweils aktuellen Trager solcher Prozesse fortsetzt.

Dies gilt auch unter heutigen Bedingungen in Deutschland angesichts des Umstandes,
dass sich meiner Ansicht nach »Soziale (Emanzipations-) Bewegungen< wie etwa in den
70er und 80er Jahren die Alternativ-, Frauen-, Friedens-, Okologie- oder Biirgerrechtsbe-
wegung derzeit als 6ffentlichkeitswirksame Kraft mit dem im Bewusstsein der Akteure
prasenten Selbstverstidndnis als >Bewegung« nicht gegeben sind. Viele Ideen aus jener
Zeit sind aber zum Gliick inzwischen vom Prinzip her politischer Mainstream (Gender-
fragen, Umweltschutz, Stadtentwicklung).

Politisches biirgerschaftliches Engagement iiber die vielen lokalen Akteure hinaus fin-
det trotzdem statt: kontinuierlich in z. T. hochprofessionell arbeitenden und vernetzten
NGO (z. B. Attac), Projekten und Initiativen; eher themen- und anlassorientiert in Zweck-
biindnissen (z. B. beim G8-Gipfel oder beim Klima-Gipfel in Bali). Eine neue Form zur
Organisation von politischem Engagement und Widerspruch sind Internetkampagnen
etwa iiber die Aktionen von Campact! zum Thema Sicherheitsrisiken von AKWs, ganz
aktuell zu den Steuerhinterziechungen oder von Avaaz.org — The World in Action, der
es beispielweise gelang, innerhalb von 72 Stunden 320.000 Internetappelle an die Re-
gierungsdelegationen in Bali fiir einen besseren Klimaschutz zu sammeln. Diese neuen
Aktionsformen, diese neue Engagementbereitschaft mit ihrer Ortlosigkeit, Entgrenzung
und Beschleunigung verdienen Aufmerksamkeit, auch gegebenenfalls Beteiligung. Sie
bieten eine Art yHyperraum« der Organisation von Interessen. Sie konnen die realen Orte
der Begegnung und Verabredung zum gemeinschaftlichen Handeln lediglich ergidnzen,
nicht ersetzen.

(Noch) randstéindigen Themen oder (noch) marginalisierten Gruppen Gehor in den 6rtli-
chen oder tiberortlichen Politikarenen zu verschaffen, vor allem, wenn es sich um fiir eine
mediale Vermarktung eher sperrige Fragen handelt, erfordert bekanntlich ein geduldiges
Bohren dicker Bretter. Das Bretterbohren ist angenehmer und vielleicht auch erfolgrei-
cher, wenn die Akteure den >Sinn« ihrer Anstrengung mit »>Sinnlichkeit< verbinden kon-
nen: man mag die anderen Bohrer, trifft sich gern mit ihnen und wendet sich nach dem
wochentlichen Beitrag zur Rettung der Welt dem Sauerkraut-Apfel-Walnuss-Gratin zu
— im Internet nicht mdglich, im Soziokulturellen Zentrum schon.

2. Solidaritdt und soziale Kohdsion konnen als gesellschaftliche Leitziele aktivierender
Kulturarbeit, also Soziokultureller Arbeit, dienen.
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Die ostdeutschen Bundesldnder unterliegen seit der Wende einem doppelten, ineinander
verschachtelten Prozess gesellschaftlicher Transformation: Néamlich vom »>realen Sozia-
lismus/vormundschaftlichen Staat< — eine {ibrigens viel zu freundliche Bezeichnungen fiir
den Umstand, dass dort Millionen von Menschen durch eine in sich verdorbene, totali-
tire Einheitspartei und deren Satrapen® kolonialisiert wurden — hin zur >Sozialen Markt-
wirtschaft«. Deren besondere Qualititen des »Sozialen< nach Erosionen, die schon nach
dem Bruch der sozial-liberalen Koalition unter Helmut Schmidt 1982 begannen, in einem
zweiten Prozess des globalisierten/ digitalisierten Kapitalismus zunehmend verblassen.
Dies schafft auch fiir soziokulturelles Engagement nach wie vor besondere Bedingungen,
geht man wie »Aufbau-Ost-Minister< Wolfgang Tiefensee davon aus, dass der Autholpro-
zess Ost-West noch weitere 15 Jahre dauern wird,® was andere Stimmen noch fiir viel zu
optimistisch halten.

Die »Risiken und Nebenwirkungen« der Globalisierung kennzeichnete der Soziologe Ralf
Dahrendorf vor 10 Jahren, aber unvermindert aktuell, so: »Zu den wichtigsten Folgen
dieses Prozesses gehort die Gefidhrdung des sozialen Zusammenhalts. Globalisierung be-
deutet, dass Konkurrenz grof3 und Solidaritét kleingeschrieben wird. (...) wenn der Wett-
bewerbsindividualismus absolut gesetzt wird, fithrt er zu jener Mischung von oft mit
Unehrlichkeit gepaarter Gier und der Vernachlidssigung der Schwécheren, die viele vor
hundert Jahren abgesto3en hat und auch heute wieder abst6f3t.«’

Auf der europdischen Ebene gibt es dafiir durchaus ein Problembewusstsein: »Die beiden
Begriffe Solidaritit und Kohésion fassen die Werte zusammen, die hinter der EU-Regio-
nalpolitik stehen

» Solidaritit, weil diese Politik diejenigen Biirger und Regionen begiinstigen soll, die,
gemessen am EU-Durchschnitt, wirtschaftlich und sozial benachteiligt sind.

» Kohision, weil alle davon profitieren, wenn sich die Kluft zwischen Einkommen und
Wohlstand der d&rmeren und der wohlhabenderen Lander und Regionen verringert.«®

Diese Werte und damit Entwicklungsziele werden von der EU im Rahmen der Lissabon-
Strategie aus dem Jahr 2000 zunichst im makrostrukturellen Maf3stab betrachtet, da das
Pro-Kopf- Bruttoinlandsprodukt der zehn dynamischsten EU-Regionen fast dreimal so
hoch ist, wie in den am wenigsten entwickelten Regionen. Sie werden aber durch damit
verbundene Forderprogramme wie etwa die Gemeinschaftsinitiative URBAN oder die
sogenannten EFRE-Mittel bzw. im Rahmen des Programms »Soziale Stadt« unmittelbar
relevant fiir soziokulturelle Initiativen und Einrichtungen in den foérderfihigen Gebieten,
da sich das oben gesagte auf die Meso-Ebene von Stidten und die Mikro-Ebene von
Stadtteilen oder Quartieren mit Tendenzen sozialer Spaltung bis hin zur Segregation be-
stimmter Problemlagen iibertragen ldsst.

5 Altpers. Schiitzer der Herrschaft

¢ http://www.bundesregierung.de/nn_1500/Content/DE/Interview/2006/11/2006-11-02-interview-tiefen-
see-welt.html

7 Dahrendorf, Ralf: Anmerkungen zur Globalisierung. In: Beck, Ulrich (Hrsg.): Perspektiven der Weltge-
sellschaft. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1998, S. 41-54., hier S. 48.

http://europa.cu/pol/reg/overview _de.htm
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Ein Praxis-Beispiel aus Leipzig-Plagwitz: »Innerhalb dieses Schwerpunktes (gemeint ist
die Entwicklung sozialer Qualititen — Anm. d. A.) sollen die vorhandenen Potenziale im
Bereich der sozio-kulturellen und freizeitbezogenen Ausstattung im Programmgebiet ge-
starkt und damit die Lebensqualitét der Bevolkerung und insbesondere der Jugendlichen
und Senioren erhoht werden. Ein weiteres Ziel ist es, soziale Bindungen und die Selbst-
hilfe im Programmgebiet zu stérken.

Aktionsbereiche:

* Schaffung von Begegnungs- und Betreuungsangeboten fiir benachteiligte Gruppen,
z. B. psychisch Kranke und Suchtgefihrdete,

* Schaffung von Freizeit-, Kommunikations- und Aufenthaltseinrichtungen fiir Kinder,
Jugendliche und Senioren,

+ Stdrkung der Kultur im Stadtteil und Bewahrung des kulturhistorischen Erbes, z. B.
durch Mallnahmen im Bereich der Schaubiihne Lindenfels und Unterstiitzung von
Kulturprojekten.«

Vermutlich liegt aufgrund der besonderen Entstehungsbedingungen die Mehrzahl der So-
ziokulturellen Zentren in forderfahigen Gebieten. Sie sollten sich — so noch nicht gesche-
hen — mit ihrer spezifischen Leistungsfahigkeit als Akteure und Handlungsorte verstérkt
in die entsprechenden Forderkulissen einbringen. Diese Leistungsfihigkeit beruht auf der

e Inklusionsfunktion,
* der sozialpolitischen Funktion und
* der (gemeinwesen-) konomischen Funktion

der Zentren, was aus Zeitgriinden hier nicht niher erldutert werden soll."

Einige abschlieBende Worte zur Strategie, falls man sich auf diesen Weg begeben will: Es
kommt nicht nur darauf an, die verschiedene Handlungsebenen der soziokulturellen Ani-
mation — also Bildungsarbeit, Kulturarbeit, Sozialarbeit, Politik — zu verkniipfen, sondern
bedarfs-, bediirfnis- und zielorientiert verschiedene zeitliche Horizonte, die ineinander
verschachtelt sind:"

* Ausbildung eines Profiles der Einrichtung,

* Entwicklung mittel- und langfristig angelegter Programme mit kontinuierlich bzw.
konsekutiv angelegten Vorhaben,

» cinzelne Projekte,

* Ad-hoc Mallnahmen und Angebote, etwa als »Kriseninterventionc.

Das ist nicht als hierarchisches Stufenmodell gedacht, sondern vielmehr als vernetzte
Struktur, als »Gewebe« von Sinn-, Aktions- und Zeithorizonten, zwischen denen stindig
diverse Querverbindungen und Wechselbeziehungen bestehen. Insgesamt eine hochkom-
plexe Angelegenheit, die bezogen auf die einzelnen »Zellen< oder »Striange« natiirlich un-

www.urban-leipzig.de

Vgl. dazu Schulze, Joachim: Soziokultur und Jugendarbeit in der Transformationsgesellschaft. In: Bas-
sarak, Herbert (Hrsg.): Quo vadis Jugendarbeit? Darmstadt 2007, S. 268-276.

Das Konzept wird von Joachim Schulze ausfiihrlicher im Beitrag Soziokultur und Jugendarbeit im vor-
liegenden Band dargestellt (S. 43ft.).
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terschiedliche Komplexitédtsgrade aufweisen kann — etwa vom Tanztee fiir Seniorlnnen
bis zur Ausgriindung eines Betriebes der lokalen Okonomie. Der Vorzug dieser Strategie
besteht darin, dass sich die Reibungen und Widerspriiche zwischen den mittel- und lang-
fristig angelegten Zeithorizonten der Gemeinwesenorientierung und den legitimen Be-
diirfnissen bestimmter Nutzergruppen (insbesondere Kinder- und Jugendliche, Menschen
mit biografisch entwickelter Misserfolgsorientierung) nach »Action¢, »Experiments, »Ge-
sellung¢, runmittelbarer Wirkung, »selbstbestimmtem Umgang mit Zeit und Raum« oder
»Genuss< auffangen, wenn nicht gar zum Teil aufheben 14sst.



HELENE KLEINE

Alterung und intergenerationelle Herausforderungen

Der selbstgewihlte soziokulturelle Auftrag yMenschen zusammen zu bringenc<

Zur Anndherung an den Themenkomplex Alterung und intergenerationelle Herausforde-
rung mochte ich folgende Aspekte nidher skizzieren:

* Alter und Alterung in der Kunst und Kultur,

* Alter und Alterung der Gesellschaft,

* die Jungen,

* den gesellschaftlichen Rahmen, den Wandel der Arbeitergesellschaft — von der
Industrie- zur Wissensgesellschatft,

* Chancen und Risiken der Wissensgesellschaft und

» Perspektiven soziokultureller Arbeit.

Alter und Alterung in der Kunst und Kultur

In den verschiedenen Kunstgattungen war und ist das Alter ein wichtiges Sujet, die Alten
sind wichtige Akteure und auch ein wichtiges Publikum. In der bildenden Kunst sind die
Verzeichnungen des Antlitzes und des Korpers durch die Last des Lebens und die Nédhe
des Todes immer Thema gewesen; das Alterswerk der Kiinstler ist von besonderer Aus-
sagekraft. Heute inszeniert der Kiinstler, denken Sie beispielsweise an Jorg Immendorf,
seine Krankheit und seinen Tod. Sicher ein Zeichen von extremen Narzissmus, aber auch
wie Josef Beuys es mit seiner Rauminstallation 1974/75 forderte, ein »Zeige deine Wun-
de«.

Im Theater geht es tiber den Wandel der jugendlichen Geliebten {iber die Charakterdarstel-
lerin und die bittere Alte hinaus. Alte und Altere sehen im »>Seniorentheater mehr als eine
etwasulkige Freizeitbeschiftigung, sondern Moglichkeiten des Gefiihlsausdruckes und des
Austausches, die im »normalen< Leben nicht moglich waren. Auch die Soziokultur reagierte
aufdiese Entwicklung: Partys, Tanz und Musik fiir die Generation 50+, Literatur- und Lese-
runden zwischen Kindern und dlteren Leuten. Alles in allem reagiert die Soziokultur aber
noch verhalten. Sie kommt ja auch aus der selbst verwalteten Jugendszene und Jugend-
arbeit und ist als Tragerin der Jugendhilfe eher der jungen Generation verpflichtet. Die
Auseinandersetzung mit den verschiedenen kiinstlerischen Genres kann aber auch in der
Soziokultur dazu beitragen, ein neues Bild des Alters jenseits der medialen Uberblendun-
gen zu zeichnen.

Alter und Alterung der Gesellschaft

Alterung und Alter — und damit gehe ich {iber den Bereich der Kultur- und Soziokultur
hinaus — ist nicht nur die Zukunft eines jeden von uns, Alter ist die Zukunft unserer Ge-
sellschaft! Wir wissen, dass insbesondere die Regionen des Ostens, aber auch andere
Transformationsregionen in Deutschland und Europa mit Abwanderung und Unterjiin-
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gung umgehen miissen: »Die Doppelwirkung aus niedriger Geburtenhdufigkeit und hoher
Lebenserwartung der 1950-60er Jahrginge fiihrt insgesamt in eine rasch alternde Gesell-
schaft, im Osten stirker und schneller als im Westen, im Umland und ldandlichen Raum
starker als in den Kernstadten.«' Verschérft wird die Situation in den strukturschwachen
Regionen durch die Abwanderung der Jiingeren, besser Ausgebildeten und Mobileren,
was vor allem fiir Frauen zutrifft. Der Soziologe Franz Xaver Kaufmann betont, dass
»nicht Alterung, sondern Unterjiingung und Abnahme der fiir das Bruttoinlandsprodukt
wichtigen Gruppe der Erwerbstitigen (...) das eigentliche Problem«? sind. Arbeitsmark-
texperten sprechen von Fachkrédftemangel und steigenden Soziallasten; in der kiihlen
Sprache der Statistiker und Prognostiker wird die Notwendigkeit beschworen, mehr fiir
das yHumanvermoégen« zu tun und die individuelle Produktivitéts- bzw. Wertschopfungs-
rate zu erh6hen. Eine Studie der Bertelsmann-Stiftung? spricht von den »Chancen wert-
schaffender Beschéftigung bis ins Alter« und hat dabei vor allem >proaktive«, engagierte
und konsumfreudige Personen zwischen 60-75 im Auge. Sie sind engagiert, um sozial
integriert zu bleiben und weil sie sich auch im Ruhestand noch gern mit den Themen ihres
Berufslebens, z. B. der Kultur, befassen.

Es wird aber auch die >jungen Alten< geben, die wegen mangelnder »Passfahigkeit< ihrer
Qualifikation und ihrer Erfahrungen frith — zu frith — aus dem Erwerbsleben ausscheiden,
freigesetzt oder ausgegliedert sind. Diese sind kaum konsumfreudig und durch prekire
bzw. frustrierende Situationen auch nicht proaktiv, sondern eher zuriickgezogen und re-
signiert. Diese Gruppe der Alteren wird eher daran interessiert sein, iiber Schwarzarbeit
oder Minijobs weiter Geld zu verdienen. Weil Grundsicherung oder Rente zu knapp sind,
also eher weil sie miissen, nicht weil sie wollen.

Damit verdndert sich das Verhéltnis von »Alter< und »Arbeit«. Wir hatten uns — in Ost und
West — an Frithverrentung, an Vorruhestand und Altersteilzeit, an die weitere Absenkung
des Renteneintrittalters etc. gewohnt. Und auch an einen kreativ dynamischen >Jugend-
hype«. Die von der Bundesregierung beschlossene Rente mit 67 ist ein Beispiel fiir die
aktuellen Verdnderungen. Neben diesen arbeitsrechtlichen bzw. gesellschaftlichen Rege-
lungen wird es fiir viele individuell notwendig sein, etwas zur Rente bzw. zur Grundsi-
cherung dazuzuverdienen. Soviel, in wenigen Schlagworten, zu Alterung und Alter.

Was ist mit den Jungen?

Die 15. Shell Jugendstudie 2006 spricht von »Pragmatikern unter Druck« und beschreibt
das immer lidnger dauernde »Moratorium« der jungen Generation bzw. der jungen Er-
wachsenen: Sie meint damit eine Unabhéngigkeit in der Lebensfithrung und den kul-
turellen Préferenzen, verbunden mit massiver 6konomischer Abhdngigkeit, sei es von
Transferleistungen, sei es von Seiten der Elterngeneration. Die Jiingeren brauchen, so die

' Vgl. Kocks, Martina: Mitteilungen der Kulturpolitischen Gesellschaft, H. 117/11/2007, S. 32. Die Vor-
aussagen erwarten 2010 20-30 % weniger 0-20-Jahrige, 30 % mehr 60+, 75 % mehr 75-J&hrige!

2 Vgl. Mitteilungen der Kulturpolitischen Gesellschaft, H. 116,1/2007, S. 35.

Vgl. Prgaer, Jens Uwe, Schleiter, André (Hrsg.): Ldnger leben, arbeiten und sich engagieren. Chancen
werteschaffender Beschdftigung bis ins Alter. Bertelsmann Stiftung, Giitersloh Juli 2006.
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Studie, immer ldnger, um eigenstindig berufstétig zu sein. Auch hier werden die Grenzen
flieBender.

Ein Blick auf Studenten: In der Regel arbeiten sie parallel zum Studium und bestrei-
ten damit einen wesentlichen Teil ihres Lebensunterhaltes selbst. Gerade in den freien
Berufen (Kulturelle Arbeit, Architektur und Stiddtebau, Design, Kunst) sind viele schon
wihrend des Studiums bzw. in dessen Schlussphase dabei, sich beruflich als Selbststéin-
dige bzw. Freiberufler zu etablieren. Durch die Umstellung der Studienstruktur wird das
zweite Studium (Master) nach entsprechender beruflicher Erfahrung zu einer Option. Da
verfliissigen sich die Grenzen zwischen Jugend in Sinne des Moratoriums und selbst ver-
antwortlichen Erwachsenen. Viele junge Leute wissen heute mehr und ganz anderes als
frithere Junge bzw. die mittlere und dltere Generation: z. B. den Zugang zu und Umgang
mit Informationen, virtueller Vernetzung, Reisen, yUmschalten¢, den selektiven Umgang
mit groBen Informationsmengen.

Es gibt aber auch, und eher zunehmend, die »misserfolgsorientierten Jugendlichen«
(Shell-Studie), die traditionellen Erwartungen an Arbeit und Leben verhaftet sind, darin
fiir sich keine Chance sehen und nicht motiviert oder fihig sind, sich jenseits dieser ab-
sterbenden Traditionen etwas aufzubauen. Sie sind wirklich unter Druck — und bringen
dies durch Riickzug, Missmut und Resignation, aber oft genug auch durch Orientierung
an Gewalt zum Ausdruck bzw. als Orientierung an denjenigen, die wissen, wo’s langgeht
—und sich, wenn nétig, den Weg auch freischlagen. Ubrigens gehen viele Junge davon
aus, dass sie »immer« arbeiten werden, nicht (nur) aus Lust, sondern auch, weil sie ahnen,
dass das an die ununterbrochene Erwerbsarbeit gebundene Sozial- und Rentensystem sie
nicht auffangen wird, wegen der prekdren Verhéltnisse in denen sie arbeiten und weil vie-
le nicht genug verdienen und verdienen werden, um privat vorzusorgen. Hier nehmen die
Jungen schon ihre Zukunft vorweg, wihrend die Alteren und Alten darin bereits leben —
ohne das so erwartet zu haben. Auch dies ist eine Auswirkung einer Arbeitswelt, die sich
in Inhalt und Form massiv dndert.

Zum Wandel der Arbeitsgesellschaft

Die berufliche Arbeit wird — bezogen auf die Lebenszeit — wieder einen groeren Zeit-
raum in Anspruch nehmen. Sie wird aber >in sich< unterbrochen sein: durch Phasen der
Erwerbslosigkeit, durch Qualifizierung, durch erstes und zweites Studium, durch Wei-
terbildung, durch Familienarbeit, d.h. Erziehung und Sorge fiir Kinder und Alte. Die
Wissens- und Dienstleistungsgesellschaft, in der wir uns befinden, braucht den kreativen,
selbststeuernden und selbstbestimmt Handelnden. Und das nicht 8 Stunden taglich 5 Tage
in der Woche, sondern mal 24 Stunden am Stiick, in wechselnden Schichten, von zu Hau-
se aus, auf Reisen, in befristeten Produktionen und Projekten, fiir verschiedene Arbeits-
und Auftragsgeber. Kurz gesagt: Den Kulturarbeiter in der Soziokultur. In der Kultursze-
ne, bezogen auf Kiinstler und Kulturakteure, reden wir von Bastelbiografien und prekiren
Arbeitsverhiltnissen. In den soziokulturellen Einrichtungen weill man das langst: Hier
gibt es Teilzeit, Vollzeit, befristet oder unbefristet, angestellte oder freiberufliche Arbeit,
Ehrenamt und freiwilliges soziales Jahr. Diese Art der Erwerbstitigkeit wird sukzessi-
ve fiir immer groBBer werdende Teile der Erwerbstdtigen pragend sein. Sie erfordert ein
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hohes Mal3 an geistiger Flexibilitdt und Mobilitidt mit den individuellen Chancen, aber
auch mit den privatisierten Risiken. In der kreativen Wissensgesellschaft wird, so be-
tont Ulf Matthiesen in seinen Studien »...Wissen, Bildung, Ausbildung und lebenslanges
Lernen zu einer entscheidenden Produktivkraft« — extrem dynamisiert durch die unendli-
chen und grenzenlosen virtuell zugénglichen Informationen. — Mit dieser vermeintlichen
Grenzenlosigkeit des Zugangs zu Informationen und Wissen ist noch nichts gesagt {iber
die Qualitét. Es bleibt ein Unterschied, ob man mit Killerspielen technisch hervorragend
zurechtkommt oder sich zukunftsfihige Bildungsinhalte und neue Horizonte erschlief3t.
Dennoch eréffnen die virtuellen Medien Zugénge zu Informationen, Wissen und Bildung
unabhingig vom Alter.

Perspektiven soziokultureller Arbeit

Fiir unseren Zusammenhang besonders wichtig ist, auch darauf verweist Matthiesen, die
zunehmende Bedeutung von »lokalem Wissen, Ortlichen Initiativen und kreativen Bega-
bungen vor Ort — auch fiir kreative Verfahrensinnovationen«.* Soziokulturelle Zentren,
soziokulturelle Arbeit sind Ort und Anlass, gerade dieses »lokale Wissen«< zu aktivieren
und »Neue Arbeit< im 0. g. Sinne zu leisten. Ohne defizitorientiert zu sein, geht Soziokul-
tur von einem anderen Begriff des Experten aus. Soziokultur, und das ist ihre Chance,
geht von Experten des Alltags, Experten der Lebenswelt aus. Auch jenseits des institutio-
nell erlernten und bezahlten professionellen Handelns. Diese Kompetenzen zu aktivieren,
ist auch eine Moglichkeit mit der neuen >Fluiditét< der Lebens- und Erwerbsverhiltnisse
besser umzugehen. Soziokultur kann und sollte dazu beitragen, und das unabhéngig von
der Alterszugehorigkeit, die Expertise des Alltags — ich konnte auch sagen — das soziale
und kulturelle Kapital zu stirken, sich auf die Realitét des anderen, der Jungen wie der
Alten einzulassen und sich nicht von vorgefertigten oder medial inszenierten Bildern lei-
ten zu lassen. Damit sind die Zentren Katalysatoren fiir lokale Verstdndigungs- und Aus-
handlungsprozesse. Sie sind »Agenturen des Wandels« zugunsten einer Praxis, die sich
auf den Alltag bezieht, ohne alltdglich zu sein.

4 Vgl. Matthiesen, Ulf: Wissen in Stadtregionen. In: Matthiesen, UIf (Hrsg.): Stadtregion und Wissen.
Wiesbaden 2004.



FrANK ECKHARDT

Zeitgendssische bildende Kunst und Soziokultur?

Will man Relationen zwischen zeitgendssischer Kunst und Soziokultur beschreiben, kann
man sicher zuerst fragen, welche Rolle denn zeitgendssische Kunst gegenwiértig in so-
ziokulturell orientierten Initiativen und Einrichtungen spielt und was fiir ein Kunstbegriff
von den Aktiven in diesem Bereich zugrunde gelegt wird. Daran anschliefend kann man
diskutieren, ob und in welcher Form Interaktionen zwischen zeitgenossischer Kunst und
Soziokultur iiber den jetzigen Status hinaus mdoglich, sinnvoll oder tiberhaupt herstellbar
wiren.

Beginnen wir mit der ersten Frage. Der Begriff der zeitgenossischen Kunst ist ungeféhr
ebenso stringent exakt-theoretisch definierbar wie der der Soziokultur. Nichtsdestoweni-
ger wissen diejenigen, die sich im jeweiligen System bewegen, sehr gut, wer drinnen und
meist noch besser, wer drauflen ist. Zeitgendssische Kunst lebt, sehr verkiirzt gesagt, von
Distinktionen, lebt durch Vorstellungen von Kennerschaft, von und mit den Ideen und
Kapriolen des Kunstbetriebes und vor allem vom fortwihrenden Diskurs iiber sich selbst
und ihrer Definitionen. Die géngige Definition von Soziokultur kann man sich mit einem
kleinen Ausflug ins Internet zu den Seiten einschldgiger Einrichtungen untersetzen las-
sen: genre- und generationsiibergreifende Angebote und programmatische Einbeziehung
von EinwohnerInnen in die Programmplanung. Gerade der letzte Punkt bezeichnet eine
Gemeinsamkeit beider Bereiche: Die systematische Einbeziehung von interessierten Per-
sonen in die jeweiligen Vorhaben. Gemeinsam diirfte beiden gerade an dieser Stelle auch
immer wieder die Moglichkeit des Scheiterns und des daraus folgenden Neubeginns sein.
Wenn Soziokultur sich per se als basis- und handlungsorientiert versteht, trifft sie sich
in diesem Verstidndnis durchaus mit gegenwirtigen Stromungen in der zeitgendssischen
Kunst. Dennoch diirfte diese Kongruenz von Ziel- und Handlungsausrichtungen nur eine
scheinbare sein. Beide Felder befinden sich in unterschiedlichen gesellschaftlichen Sub-
systemen, ithre Diskurse sind unterschiedlich und auch die Antwort auf die Frage, wie
nachhaltig die postulierten Handlungsansitze wirklich auf die reale Welt wirken, diirfte
sich meist deutlich voneinander unterscheiden.

Wie ist zeitgendssische Kunst in soziokulturellen Einrichtungen integriert? Wie viele Ver-
eine beschiftigen sich in Sachsen denn iiberhaupt mit bildender Kunst? Uber die Website
des Landesverbandes Soziokultur Sachsen kann man die Profile der Mitglieder und eini-
ger sonst als soziokulturell eingeordneter Einrichtungen studieren. Die iibergrofle Mehr-
heit davon ist, nach dem Ergebnis dieser Recherche zu urteilen, vom Schwerpunkt her
auf die Prisentation performativer Kiinste ausgerichtet. Die Rezeption bildender Kunst
spielt, wo sie denn tiberhaupt vorkommt, meist nur eine begleitende, mehr oder weniger
untergeordnete Rolle. Von den wenigen Hausern, die eine kontinuierliche Prisentation in
Galerie- oder Projektraumen betreiben, zeigen wiederum die meisten nur lokale oder re-
gionale KiinstlerInnen, die meist mit nachschaffender Modernerezeption beschéftigt sind.
Einige Initiativen aus dem soziokulturellen Bereich, die fiir sich in Anspruch nehmen,
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eine Plattform fiir zeitgendssische Kunst zu sein, kann man mit Blick auf ihr konkretes
Programm nicht ernst nehmen.

Was verstehen Aktivistinnen der Soziokultur unter zeitgendssischer Kunst? Wie sind sie
fiir Urteile tiber Kunstwerke qualifiziert? Viele Ausstellungen an Orten der Soziokultur
sprechen in diesem Punkt eine allzu deutliche Sprache. Dass es auch hervorragende Aus-
nahmen gibt, mochte ich sicherheitshalber an dieser Stelle ganz deutlich betonen. Aber
das bleiben eben Ausnahmen. Natiirlich muss man auch Ursachen fiir diesen Zustand be-
nennen. Oftmals sind die Zentren aus dem Veranstaltungsbereich oder anderen rezeptiven
Ansétzen entstanden, fast nie aus Ideen der bildenden Kunst heraus. Der aktive Umgang
mit aktueller Kunst ist sehr oft eine Zugabe, die zudem bei Kiirzungen von Mitteln auch
schnell wieder aus dem Programm gestrichen oder deren Budget auf Null gesetzt wird.

Ist es denn Aufgabe dieser soziokulturellen Aktivistilnnen, zusdtzlich zur Beherrschung
von Organisation, Projektakquise, Veranstaltungsmanagement, Laientheater, diverser
Musikstile, Entertainment, Finanzabwicklung nun auch ein Kennertum fiir zeitgenossi-
sche bildende Kunst zu entwickeln? Sind diejenigen, die die Initiativen oder Einrich-
tungen betreiben, nicht meist Expertlnnen fiir ganz andere Dinge als ausgerechnet fiir
zeitgenossische Kunst? Und woher und warum sollten Einrichtungen, die meist chronisch
unterfinanziert sind, sich auch Expertlnnen fiir gegenwértige Kunst leisten, wenn dieses
Feld nicht ein zentrales in der Philosophie der jeweiligen Hauser ist?

Fragen wir also zweitens, ob und in welcher Form eine weiter gehende Interaktion zwi-
schen zeitgendssischer Kunst und Soziokultur moglich, sinnvoll oder tiberhaupt herstell-
bar wire. Seit einigen Jahren nun gibt es auch Avancen aus dem Bereich der institutiona-
lisierten zeitgenossischen Kunst, gerade soziokulturelle Felder zu bearbeiten. Nur wirken
diese oftmals etwas modisch und aufgesetzt und funktionieren demzufolge meistenteils
wenig. Es fehlen die Protagonistlnnen, die in der Lage und willens wiren, beide Bereiche
einzuschlieBen. Es ist natiirlich auch zu konstatieren, dass nur sehr wenige KiinstlerInnen
wirklich in diesen unterschiedlichen Welten agieren, ihre gleichzeitige Bearbeitung fiir
die kiinstlerische Karriere tibrigens alles andere als ein Turbobeschleuniger darstellen
diirfte.

Die Basis an aktiven Kooperationen ist also sehr schmal. Warum machen sich nicht mehr
soziokulturell agierende Gruppen daran, die strukturell zu Entwicklungen anregenden
Chancen des Austausches mit KiinstlerInnen oder anderen Expertlnnen zeitgendssischer
Kunst zu nutzen? Dabei soll es nicht um einen Appendix zum sonstigen Programm gehen,
sondern um eine Zusammenarbeit mit lokalen Kiinstlerinitiativen oder die Einladung an
KiinstlerInnen, innerhalb der soziokulturellen eine kiinstlerische Initiative zu bilden, die
in ithren Projekten auch tiber sich hinausweist. Oder warum gehen KiinstlerInnen nicht
auf die soziokulturellen Initiativen zu, um dort Freirdume zu etablieren, sondern suchen
oftmals eigene Orte?

Warum also passiert es so selten, dass es Interaktionen zwischen beiden Bereichen gibt?
Dabei konnte doch alles so schon und einfach sein: Kritik an und Einmischung in gesell-
schaftliche Umstinde als eine Kategorie des Handelns kennen beide Kultursegmente. Die
bereits erwéhnte Einbeziehung von Einwohnerlnnen ebenfalls. Liegt es an gegenseitigen
Vorurteilen, am Kunstverstdndnis von soziokulturell Verantwortlichen, an mangelnder
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Flexibilitdt von Organisationen oder am mangelnden Interesse aneinander? Ein Erkla-
rungsversuch wird im folgenden Zitat gemacht, zwar mit Bezug auf ein anderes Genre,
aber sicher auch hier und jetzt bedenkenswert: » Anfang der 90er Jahre hat — hiaufig 6ko-
nomisch motiviert — eine Verdrangung der Freien Theater und Kiinstler aus den Zentren
stattgefunden. Die Beziehung, die die Zentren zur Kunst entwickelt haben, folgt einer di-
alektischen Ideologie; hdufig sind es Booker oder selbst ernannte Geschéftsfiihrer, die aus
einem >Empfinden< heraus Projekte kreieren. Diese Projekte folgen zu oft dem bekann-
ten Schema »ein arbeitsloser Musiker macht Fotos zum Thema Migration wihrend einer
Tanztheaterprobe von Fliichtlingen aus dem Senegal< — erhalten wir einen kiinstlerischen
Ausdruck zur Globalisierung, Marginalisierung und die Fotos werden in der Kneipe aus-
gestellt ... Eine hiufig absurde Antragslogik verstirkt diese kunstfeindliche Auffassung.
Ein solch »dialektisches< Verhiltnis zur Kunst totet die Kunst selbst ab.«!

Um Chancen von Kooperationen mit kreativen Kopfen von au3erhalb des eigenen Be-
reiches anzureilen, mochte ich eine Reihe von weiteren Fragen stellen. Wie schaffen
es kulturelle Organisationen sich immer wieder produktiv in Frage zu stellen, ohne da-
bei den Boden unter den Fiilen zu verlieren?” Die Beantwortung dieser Frage kann aus
meiner Sicht ganz mafgeblich mit dem Verhéltnis der Soziokultur zu zeitgendssischer
Kunst und zu zeitgemiflen Ansdtzen kultureller Bildung zusammenhingen. Gelingt es
den Verantwortlichen in ithren Héusern eine Kultur der Oftenheit zwischen den Gruppen
zu etablieren, die gerade dadurch leben, dass sie eben Gruppen mit entsprechenden Ab-
grenzungstendenzen sind? Inwieweit haben andere Initiativen, wie eben solche aus der
zeitgenossischen bildenden Kunst, eine reale Chance, integriert zu werden? Und welchen
Willen haben die Beteiligten dazu? Die Gelegenheit liegt auf der Hand: Die Bereitschaft
zu einer solchen Offenheit sowohl gegeniiber heutigen kiinstlerischen Ansétzen als auch
zu innovativeren und libergreifenderen Formen kultureller Bildung stellt fiir die Sozio-
kultur aus meiner Sicht einen Ansatz dar, der dabei helfen kann, sich als Kraft zuriick
zu melden, die willens und fihig ist, soziale Entwicklungen mit zu formen. Strukturell
haben die Initiativen, die ihre Angebote immer wieder kritisch {iberpriifen und weiter
entwickeln, die offen auch mit unterschiedlichen KiinstlerInnen zusammen arbeiten, die
wesentlich besseren Moglichkeiten, ein innovatives Programm zu erstellen und umzuset-
zen als solche, die das Gehabte wieder und wieder zelebrieren. Dies gilt dann auch fiir
das Feld der kulturellen Bildung. Die Vermittlung von Techniken und Inhalten bilden-
der Kunst auch als Ansdtze zur Personlichkeitsbildung erfordert auch die Zusammen-
arbeit mit KursleiterInnen, also Kiinstlerinnen, die in der Zeit stehen. Die Verzahnung
von Kurs- und Ausstellungsprogrammen, regionalen und internationalen Projekten, kann
diesen Ansatz entscheidend fordern. Aber, man muss sich darauf einlassen. Die soziokul-
turellen Zentren scheinen in den Mehrzahl eher einer traditionalistischen bildnerischen
Asthetik verbunden. Damit sind diese kaum in der Lage relevante kiinstlerische Entwick-
lungen aufzuspiiren. Und somit ist der Anschluss an die zeitgendssische Kunst verpasst.

Wenn ich ein Fazit ziehen darf: Eine Verbindung von Soziokultur und avancierter aktuel-
ler Kunst ist gegenwirtig strukturell nicht vorhanden. Ausnahmen bei einzelnen Einrich-
tungen bestétigen diesen Befund eher. Wenn in soziokulturellen Hausern kein Verstidnd-

' In: Bergmann, Holger: Beziehungen. http://www.soziokultur.de/ seiten/infodienst46/thema.htm

2 Diese Problematik beriihrt aus meiner Sicht auch das tibliche Problem der Institutionalisierung im Span-

nungsfeld zwischen Professionalisierung und Basisorientierung.
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nis fiir die oft kritischen, handlungs- und situationsorientierten Ansétze zeitgenossischer
KiinstlerInnen entwickelt ist und zeitgendssische KiinstlerInnen oder Kuratorlnnen kei-
nen Anreiz sehen, sich dort einzubringen, werden die Wege getrennt bleiben. Soziokultur
als ein gesellschaftliches Experimentierfeld verstanden, ist aber zu wichtig, als dass man
sich auf Dauer dieser Versuchs- und Handlungsoptionen berauben sollte.



EckEHARD BINAS

Wie wird das Soziale kulturell verhandelbar ef vice versa?

Unter dem Titel »Die soziale Verfasstheit von Kultur?«' wurde auf dem Ersten Sichsi-
schen Fachtag Soziokultur eine lebendige und durchaus auch kontroverse Diskussion,
die ihre politischen Implikationen und Folgen nicht verschwiegen hat, gefiihrt. Dazu gab
es einige einfithrende Bemerkungen, die hier wiedergegeben werden sollen. Allerdings
konnte der Autor nicht umhin, die Diskussion gedanklich in diesen Beitrag mit aufzuneh-
men und so gewissermalen schon wieder eine weiterentwickelte Auffassung vorzustellen
bzw. Kommentiertes zu kommentieren. Ausgangsfrage war: Was sind die sozialen (poli-
tischen und wirtschaftlichen, technologischen und ideologischen) Voraussetzungen von
Kultur und ihrer jeweiligen Handhabung bzw. Verfasstheit?

Worum geht es dabei noch? St6t man bei der Frage nach den gesellschaftlichen Vor-
aussetzungen fiir Kultur nicht unweigerlich auf die Verfasstheit von Gesellschaft selbst
und auf die Frage wie mit (noch nicht néher bestimmten) Mitteln von Kultur auf diese
Verfasstheit der Gesellschaft eingewirkt werden kann? Vielleicht ist gar letztere Frage,
die nach der Kohirenz von Gesellschaft, nach ihrer Rekursivitdt und kritischen Reflexi-
vitdt, ohne die Gesellschaften nicht iiberlebensfdhig und entwickelbar wiren, d.h. sich
reproduzieren konnten Tag fiir Tag, die entscheidendere? Bei der Frage um die Voraus-
setzungen geht es also auch darum, wie auf »gesellschaftliche Verfasstheit< mit Mitteln
hochgestimmter und spezialisierter, sublimierter Kulturformen eingewirkt und an ihr (an
Gesellschaft) gearbeitet, selbige »verbessert« werden kann? Daran schlief8en sich die Fach-
fragen fiir die Tagung an: Wie fundamental und wie kritisch, wie zivil und wie provokant
ist Soziokultur? Ist sie der zahme Tiger und das diskursiv und &sthetisch weichgespiilte
Feigenblatt fiir problemkompensatorische Konfliktbefriedung? Eine Reparaturanstalt fiir
den Zusammenbhalt divergenter Teile der Gesellschaft und ihrer Fiahigkeit sich zu entwi-
ckeln? Ist sie eine Transformationsagentur? Welche »soziale Verfassung« wollen wir und
wie kann mit welchen Kulturpraktiken an einer solchen jeweils gewollten Gesellschaft
»gearbeitet« werden?

Als Ausgangspunkt der Argumentation wurde deshalb ein Verstdndnis von Kultur vorge-
stellt, das sie als »Vergewisserung und Entwurf, als Prozess der Ausbildung von Formen
der symbolischen Praxis von Werte- und Zieldiskursen«< versteht. Um fiir Soziokultur
spezifische Moglichkeiten und Leistungen zu identifizieren, ist es dann sinnvoll verschie-
dene Kulturformen und Gestaltungspraktiken miteinander zu vergleichen und zu inter-
pretieren, vor allem darauf hin, welche »Geschichten< wie und woriiber mit welchen Wer-
tungen und Konnotationen in den verschiedenen Kulturpraktiken >erzéhlt« werden. Da
solche »Praxis< immer eine kollektive, von der Mitwirkung anderer in Gemeinschaften
abhéngig ist, wéren gerade die in Soziokultur Involvierten und durch sie Angesproche-
nen und Angeregten daraufhin zu betrachten, inwiefern sie sich als gestimmte, erregte
und wollende Verstehens-, Entscheidungs- und Handlungsgemeinschaft konstituieren,

' Offenbar ist dem Thema nur mittels einer inversen Spiegelung der Begriffe beizukommen.
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sich behaupten, diversifizieren und auch wieder zerfallen. (Eine Férderung von sozio-
kulturellen Initiativen und Einrichtungen hitte so kritisch und gezielt jene Eigenschaften
von »Gemeinschaften< zu unterstiitzen, die im Interesse von Kohirenz und Entwicklung
des Gemeinwesens liegen. Kann das tiberhaupt gefordert und gesteuert werden?) Metho-
disch besteht die Arbeit im Kontext von Soziokultur dann darin, neben der Qualifizie-
rung dsthetisch-kommunikativer Techniken sowie von Ereignis- und Erfahrungsformen
sich als Inszenierungspraxis der Problematisierung, Selbststeigerung, Formgebung und
Festigung von Mitwirkungsqualitdt zu entwickeln. Dies vor allem, weil auch hier — wie
in anderen Bereichen kultureller und kiinstlerischer Arbeit — Realitdt zur Hyperrealitét
gesteigert werden muss, damit Realitét fiir »die Biihne¢, fiir die signifikante Situation,
fiir die modellhafte Behandlung aufbereitet, eingerichtet werden kann. Der spielerische
Charakter der Kulturform, die hier dann zumeist Kunstform geworden ist, erméglicht die
Erprobung des Ernstes und der Alternativen ohne deren Risiken tragen bzw. aushalten
zu miissen. Soziokultur im Verein mit anderen Kunstformen hegt dabei die Hoffnung,
dass Ergebnisse Beispielwirkung haben und so nicht selbstreferenziell bleiben. Vermitt-
lung, Prasentation, Austausch und Beteiligung sind dabei Merkmale, die eben {iber einfa-
che #sthetische Ubungen und Gestaltungsexperimente, iiber die Ausbildung #sthetischer
Kompetenz hinaus gehen. Sie sind soziale Eigenschaften in der Kulturform Soziokultur.
Niitzlich sind fiir die Qualifizierung dieser Eigenschaften — dieses Qualitdtsmerkmals von
Soziokultur — Beispiele und die kritische Betrachtung von Prinzipien der verbesserten
Gestaltung und Bereitstellung von Rahmenbedingungen >hochgestimmter< #sthetischer
Entwiirfe (unsichtbares Theater, soziale Plastik, avancierte Kunstformen etc.), die mehr
oder minder fiir Soziokultur besonders geeignet scheinen.

Eine herausragende Stellung fiir diesen Zusammenhang von Kulturtechnik und Kultur-
form kommt der professionellen Kulturarbeit zu, die im Grunde soziale Aspekte in Kunst-
formen und bestimmten Kulturtechniken hinein »>deklinieren< kann und dabei politische
und wirtschaftliche Bedingungen nutzt, anders formuliert: eben auch Wirtschaftliches als
Kulturelles, Politisches als Wirtschaftliches, Kulturelles als Politisches und Wirtschaftli-
ches zu fassen vermag und die jeweiligen Besonderheiten nutzbar machen kann. Dazu ein
paar schlaglichtartige Uberlegungen:

a) Soziokulturelle Zentren leisten nicht primar Kulturarbeit in konventionell definierten
Genres bzw. Sparten, sondern der Gegenstand ihrer Arbeit ist die soziale Verfasstheit von
Kultur (tiberhaupt), so die Ausgangsthese. Arbeit am Allgemeinen mit den Mitteln des
Besonderen! Was ist hier Allgemeines und was Besonderes? Allgemein ist unsere Ge-
sellschaftlichkeit und die immer wieder bewundernswerte Reproduktion bzw. Geschichte
von Gesellschaft. Das Besondere in dieser ist zundchst Kultur als jeweils historische,
ethnische und geografische Pragung dieser Wiederholung und Entwicklung von Gesell-
schaft. Dass dies nicht selbstverstindlich ist, zeigt schon die wettbewerbliche Verfasst-
heit von Gesellschaft, ohne die fiir den Modernen gesellschaftliche Entwicklung kaum
noch vorstellbar scheint. Soziokulturelle Einrichtungen und Initiativen »thematisieren«
den Wettbewerbscharakter von Gesellschaft insofern, als sie stets bemiiht sind, selbst eine
zeitlich sicherlich befristete und raumlich ebenfalls begrenzte Situation relativer Wettbe-
werbsfreiheit zu schaffen, d.h. sich als wettbewerbsbefriedete Zonen zu inszenieren, in
denen nicht das Gegeneinander, sondern ein besonders solidarisches und auf Behutsam-
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keit, Respekt und >personale Ganzheitlichkeit« gestimmtes Miteinander regiert. Das ist
grundlegend und so auch radikal und zielt auf den Kern unseres européischen und aufge-
klarten Kulturversténdnis.

Kultur — als Befdhigung des Menschen, mittels Reflexion und symbolischer Représen-
tation sich kritisch zu sehen und immer wieder neu zu entwerfen, als ein prozedurales
System von Einstellungen, Attraktionen, Eichungen und N&tigungen usw. — kann im so
allgemein verstandenen Sinne nicht knapp sein. Knappheit von Kultur ist jedoch zentra-
les Motiv von Kulturpolitik und Kulturarbeit hier und heute. Wire sie nicht knapp, wire
aller Wettbewerb um etwas Kulturelles ohne Sinn. Die historisch konkrete Formiertheit
von Kultur jedoch verknappt Kultur als Leistung und Gut. D.h., so wie Privateigentum
natiirliche Ressourcen und Allokationen kiinstlich verknappt und auf diese Weise soziale
bzw. 6konomische Formen von Wettbewerb generiert, so kann auch Kultur in eine knap-
pe Ressource verwandelt werden. Die Ungleichverteilung dieser Ressource spiegelt die
soziale Verfasstheit von Kultur! Im Motto »Kultur fiir alle« wird dies als Problem erkannt
und in ein Leitmotiv verwandelt. Die konsequente Integrativitit von Konzepten und An-
geboten der Soziokulturellen Zentren setzt dieses Motiv um. Wo Integrationsschwellen
bestehen, miissen sie abgebaut, wo sie nicht abgebaut werden, verliert Soziokultur an
Qualitédt bzw. sich selbst.

b) Das in Soziokulturellen Zentren praktizierte Kulturverstandnis iberwindet den Kunst-
zentrismus von Kultur und versteht sie als menschlich-gesellschaftliche Selbstvergewis-
serung und Verstarkung humanistischer Potentiale und Leistungen. Externe Partner, ins-
besondere Forderer, haben dann Probleme mit Soziokulturellen Zentren, wenn sie ihre
Forderung aus kiinstlerischen Programmen begriinden miissen. Die weit verbreitete Ver-
mengung von Kunst- und Kulturbegriff fithrt im Streitfall dazu, nur Hochkultur und die
seit dem 19. Jahrhundert etablierten Kunstsparten zu fordern.

Neuere Entwicklungen wie Street-Art, site spezific Arts, Konzeptkunst etc. finden deshalb
eher eine Heimstatt in Soziokulturellen Zentren, weil ihre Zuordnung zum Kunstkanon
des 19. Jahrhunderts schwerer fillt. Kostenaspekte dieser Kunstentwicklung und vor al-
lem die fiir breite Rezipientengruppen nur iiber Expertenwissen erschlieBbaren Kunster-
eignisse behindern jedoch eine einfache Integration in die Soziokulturellen Zentren. Hier
zeigt sich der Widerspruch von Exklusivitdt und Integrativitét dieser Kunstentwicklung!

Kulturarbeit wie auch kiinstlerische Praxis im Kontext von Soziokultur kann aus der Per-
spektive einer Wertematrix untersucht werden. Integrativitét vs. Exklusivitdt und Affir-
mativitdt vs. Oppositionalitdt/ Aversivitit:

Affirmitit VS. ExKklusivitit

Vs. Vs.

Integritat Vs. Oppositionalitét/
Aversivitit

So werden Kunstformen und ihr experimenteller Charakter zweitrangig, aber nicht wert-
los zugunsten von integrativen und partizipativen Erlebnis- und Arbeitsformen. Welche
Kunst und wie gut sie dann ist, diese Entscheidung wird erst vor dem Hintergrund der
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besonderen Besucherbediirfnisse, der dsthetischen Kompetenz der Anbieter, von Kos-
tenaspekten und Situationsmerkmalen (zufdlligen) gefillt. Das »Aufgeben< des Kunst-
zentrismus ist demnach nicht genuines Programm, sondern Hingabe ans Unvermeidliche.
Wo sie mehr ist, verlassen Soziokulturellen Zentren zunehmend Kulturformen der so-
genannten kulturellen Bildung bzw. orientieren sich nicht mehr an den Kulturtechniken
eines vorindustriellen Zeitalters, sondern lassen Spiele und Tatigkeitsformen zu, die aus
dem Umfeld der Neuen Medien, der Strae und lebensweltlicher Gegenkultur kommen.
Die Ausbildung von >kulturellem Kapital< mittels der Angebote der Soziokulturellen Zen-
tren wird so nicht ausschlieflich an die spezifische Tétigkeit (Kulturtechnik) gekniipft
(der Zusammenhang zwischen Symbolformen und Kultur wird neu verhandelt), sondern
mafgeblich wird der »prospektive Wert¢, der Entwurfswert der symbolischen Formen.

¢) Dieser Zusammenhang erklirt auch, warum Soziokultur >meritorische Giiter< her-
und bereit stellt. Dies meint hier, dass das gemeinschaftliche Interesse an Leistungen
der Soziokulturellen Zentren sich nicht addquat in der zahlungswilligen Nachfrage der
Nutzer der Soziokulturellen Zentren widerspiegelt. Das Erbringen dieser Leistung ist
an besondere Kompetenzen gebunden, diese wie auch die Vielfalt liegen im Interesse
der Gemeinschaft. Das Verhalten der Mehrzahl in der Gemeinschaft begiinstigt aber die
Quote und so den Populismus und die tendenziell vereinheitlichende Massenkultur. Die
Mittelverteilung (auch die der Kulturférderung) spiegelt Wettbewerb um kiinstlich ver-
knapptes kulturelles Kapital wider, die hier durch Férderung ausgeglichen werden soll.
Die Mittelknappheit der Nutzer spiegelt deshalb auch das Marktversagen auf Seiten der
Nachfrage und die niedrige Einstiegsschwelle zum Angebot der Soziokulturellen Zentren
spiegelt Mittelknappheit der Nutzer — ergo Soziokulturellen Zentren, die meritorische
Giiter erzeugen, spiegeln Marktversagen. Jedoch geht solch ein Marktversagen auf die
kiinstliche Verknappung kulturellen Kapitals zuriick, denn ohne diese Knappheit géibe es
keine Mittel- bzw. Finanzierungsknappheit spezifisch soziokultureller Arbeit.

Dass Hochkultur (Oper, Stadttheater, Museen) ebenfalls als meritorisches Gut zu fassen
ist, diirfte fraglos sein. Die Frage allerdings ist, ob die Differenz in der Bewertung von
yHochkultur< und »Soziokultur< nur ein Resultat des gesellschaftlichen Wertdiskurses ist
oder vor allem eine politisch gewollte Umverteilung der Kosten von Herrschafts- und
Représentationskultur auf die Gemeinschaft. Inwieweit Soziokultur dann noch Gegen-
bzw. alternative Kultur und Offentlichkeit sein kann, wire ein neues Thema, weil dann
Verhiltnisse zwischen verschiedenen Kulturformen in der Gesellschaft diskutiert werden
miissten.

d) Deshalb liegt es ja auch so nahe, Soziokulturellen Zentren als kommunale Konflikt-
puffer zu handhaben und ihre Férderung zu legitimieren; oft auch mit dem Habitus der
Gewihrung und des Mitleids. Typische Konfliktfelder: Generationen, Autoritdten und Hi-
erarchien, Geschlechter, Auslinder, >links< und »rechts<, Hochkultur — Popkultur, sozial-
kulturelle Milieus und Schichten etc. Denn Konsens ist: Soziokulturelle Zentren sind of-
fen fuir die Beteiligten und Akteure jeder Konfliktseite. Entweder nehmen sie den offenen
Konflikt auf und kanalisieren ihn in bestimmte spielerische bzw. dsthetische Praktiken
oder aber sie wirken priventiv, indem sie die sozialen und sozialpsychischen Ursachen der
Konflikte thematisieren und in solchen Praktiken auffangen (>Topfern fiir den Weltfrie-
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den«). Ergebnis der Integration soll die Bereitschaft der Betroffenen sein, ihre Konflikte in
demokratischen Wettbewerbsformen auszutragen. Der integrative Ansatz und die grenz-
iibergreifenden Angebote der Soziokulturellen Zentren sind dafiir Voraussetzung, d. h. sie
und ihre Angebote ermoglichen eine kritische Erprobung sozialsouverdnen Handelns mit
Hilfe eines integrativen Formangebots. (Reife Nutzer und Anbieter von bzw. in Soziokul-
turellen Zentren tendieren bei politischen Entscheidungen zu gemiBigten Parteien.) So
sind sie in ihrer auf Besucher und Nutzer (nicht auf Mitarbeiter) ausgerichteten Tatigkeit
offene Lernfelder fiir biirgerschaftliches Engagement und Selbstorganisation, Integration
bzw. Reintegration, dsthetische Distinktion und Lebensstilkritik, fiir das Projektieren
und die (systematische) Innovation usw. Solche Lernfelder besitzen fiir Aullenstehende
keinen erkennbaren Anfang und keine fixierten und immer objektivierbaren Ergebnisse.
Sie zeigen sich aber immer im Sozialverhalten, insbesondere in Konfliktsituationen bzw.
bei der Losung von Problemen, in dem in den Einrichtungen das integrative Angebot
erweitert wird, de-eskalierende Wirkungen im sozialen Umfeld zu beobachten sind oder
gar mit schopferischen Angeboten zu Losungen beigetragen wird. Dartiber hinaus fan-
gen Soziokulturelle Zentren rdumliche, soziale und politische Segregationstendenzen der
modernen Gesellschaft ab und sind oft in rdumlichen Ubergangszonen von Stidten bzw.
in ehemaligen Brachen beheimatet. So koénnen sie zwischen verschiedenen rdumlichen
Zonen von Stddten bzw. von ldndlichen Rdumen vermitteln.

Die fortschreitende Vertiefung der sozialen Spaltung unserer Gesellschaft ist durch So-
ziokulturelle Zentren nicht aufzuhalten oder umzukehren. Sie bieten jedoch fiir davon
negativ Betroffene, die Modernisierungsverlierer/ Globalisierungsverlierer etc., einen
geméiBigten Raum an und darin Chancen fiir eine neue Sinnbestimmung bzw. flir eine
neue Lebensperspektive. Das betrifft nicht vor allem Minderqualifizierte, sondern jene,
die hinreichend intellektuelle und kulturelle Ressourcen besitzen bzw. auch mit Hilfe der
Angebote der Soziokulturellen Zentren erwerben wollen. Den Hartz-IV-Empfianger ohne
Bildung, der tendenziell in das soziale Aus gedriangt wird, konnen auch Soziokulturelle
Zentren nicht auffangen. Dazu sind andere Einrichtungen prédestinierter. Allerdings hétte
ein Soziokulturelles Zentrum bzw. Soziokultur iiberhaupt dies anzustreben.

Ohne einen vordergriindigen politischen Bildungsauftrag zu verfolgen, wirken Soziokul-
turelle Zentren als Einrichtungen der politischen Bildung immer dann, wenn sie politi-
sche Probleme mit kulturell-dsthetischen Mitteln bearbeiten. Dies schirft das Versténdnis
fiir Ursachen und Erscheinungsformen politischer Probleme, erhoht die Fahigkeit, diese
in kognitiv komplexere Reprisentationen zu integrieren und vorausschauender zu urtei-
len. Dialogbereitschaft und Toleranz sind erkennbare Folgen dieser Arbeit.

e) Schlieflich und entgegen der »Reparaturbehauptung« sind Soziokulturelle Zentren und
Initiativen Orte und Gelegenheiten/ Situationen der Erprobung von Lebens- und Selbst-
verwirklichungskonzepten. Sie bieten insbesondere fiir jene, die in ihrem sonstigen so-
zialen Umfeld bzw. in threm beruflichen Alltag nur Routine und fremdbestimmte An-
forderungen erleben, eine Mdoglichkeit zum Experiment, zu geschiitztem Abenteuer, zu
Risiko im Geborgenheitsraum, zu jenem »es anders als all die anderen Macheng, natiirlich
auch zur Uniformitit des Anderssein. Fiir die Allgemeinheit konnen sie deshalb als »Ex-
peditionen ins Ungewisse mit Begleitservice« dienen. Das trifft sowohl fiir Formen des
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sozialen Engagements wie fiir dsthetische Praktiken zu. Im besten Falle und im Sinne der
Thematisierung der sozialen Verfasstheit von Kultur bieten sie Transitions- bzw. Trans-
formationsrdume (-zonen). Sie gewinnen ihre spezifischen Leistungen aus der Schaffung
von Ubergingen sowie aus intendierten Uberschreitungen. Deshalb sind sie pridestiniert,
Modelle fiir Entwicklung zu schaffen.

Die Definitionsschwiche bei der Bestimmung des Begriffs »Soziokultur< signalisiert
zugleich eine besondere Stirke des soziokulturellen Arbeitens: Zum einen werden Gat-
tungs- und Bereichsgrenzen vorsorglich offen gehalten bzw. permeabel beschrieben, zum
anderen gehen von solchen Durchldssigkeiten auch Attraktionen aus, in angrenzende Té-
tigkeits- und Genrefelder zu sehen und mit ihnen zu kooperieren. Allerdings verfiihrt dies
auch zur Unschérfe des Angebots. Intentional und mit experimentellen Mitteln Gren-
zen per se zu iiberschreiten, kann auch in eine Transformationsobsession fiihren, in die
verselbstindigte Leidenschaft der Grenziiberschreitung um der Uberschreitung willen,
die zu Akzeptanzverlusten beim Angebot der Einrichtungen beitragen kann. Andererseits
verhindert dies das Festfahren in konservativen Strukturen und ermdglicht eine flexible
Reaktion auf neuere Entwicklungen und Anforderungen.

Trotz (oder gerade wegen) erheblicher Informations- und Abstimmungsverluste in Sozio-
kulturellen Zentren und noch viel mehr in spontanen Initiativen aufgrund ehrenamtlicher
Mitarbeit und nicht-professionalisierter Arbeitsabldufe kann eine besondere Leistungs-
stirke der Soziokulturellen Zentren im Bereich ihrer sozial-integrativen Wirkung gesehen
werden. Problemlésungen und Konfliktmanagement laufen aufgrund verminderter Haf-
tungsrisiken entspannter und lernfreudiger ab. Risiken sind auf breitere Schultern verla-
gert, institutionelles Lernen verlduft im wesentlichen im Modus der Selbstorganisation.
Darin besteht nicht zuletzt die Stirke von Soziokultur, ihrer Einrichtungen / Zentren und
Initiativen und oft auch deren Unterschied zu anderen kulturellen Formen und ihren Ins-
titutionalisierungen.



JoAacHIM SCcHULZE
Soziokultur und Jugendarbeit'

Die Soziokulturellen Zentren sind gewichtige Mitspieler im Konzert der Jugendarbeit
und auBerschulischen Jugendbildungsarbeit in Deutschland — nicht nur wegen der quan-
titativen Bedeutung dieses Einrichtungstyps, sondern wegen der Potenziale, die im Kon-
zept der Soziokulturellen Arbeit enthalten sind: vor allem fiir Gesellschaften, die sich in
Transformationsprozessen befinden. Bei der Begriindung dieser These gehe ich folgen-
dermafen vor: Zundchst werfe ich einen kursorischen Blick auf ausgewéhlte aktuelle
Maximen und Aspekte auBerschulischer Kinder- und Jugendarbeit und auf einen daraus
abgeleiteten Vorschlag eines Vierecks Strategischer Entwicklung. Es soll dann kurz die
Verbindung von Soziokultur und Jugendarbeit skizziert werden. Zum Schluss erfolgt der
Versuch einer konzentrierten Aufgabenbestimmung insbesondere auch unter Einbezie-
hung der von Abwanderung bedrohten Raume.

1. Maximen und Aspekte auflerschulischer Kinder- und Jugendarbeit

Es kann hier vor allem wegen der knappen Zeit nicht der Anspruch erhoben werden, den
aktuellen Diskussionsstand zur auBerschulischen Kinder- und Jugendarbeit umfassend
abzubilden. Stellvertretend beziehe ich mich auf eine Verdffentlichung der letzten Jahre,
die die Thematik aus meiner Sicht gut auf den Punkt bringt. In seiner Publikation Kin-
der- und Jugendarbeit — Eine Einfithrung aus dem Jahr 2000 stellt Werner Thole Uberle-
gungen zu deren Zukunft vor dem Hintergrund der Verarbeitung von Folgen der Globali-
sierung in der deutschen Politik vor. Der Autor konstatiert Defizite sowohl »intern¢, also
bei der Aufarbeitung der gesellschaftlichen Diskussionen innerhalb sozialpddagogischer
Kontexte, als auch »extern¢, bei Nachfrage nach sozialpddagogischer Expertise durch die
»Politik«. Durch die fiskalischen Probleme der Lander und Gemeinden erhdht sich zudem
— wie wir alle nur zu gut wissen — seit Jahren der Legitimationsdruck auf Einrichtungen
der auBerschulischen Kinder- und Jugendarbeit. Ein Ende dieser Entwicklung ist nicht
absehbar, eher eine Verschirfung, fiir die manche kurzsichtig denkende Finanzpolitiker
mit Verweisen auf die demografische Entwicklung Argumente stricken. Wéahrend »Bil-
dung... zum Grofithema stilisiert« werde — jedenfalls soweit dies die Schule, das duale
Ausbildungssystem und die Hochschulen betrifft — bleibe die Sozialpadagogik der au-
Berschulischen Kinder- und Jugendarbeit au3erhalb des Blickfeldes, konstatiert Thole.?
Seiner Argumentation, dass die Sozialpddagogik »in Jugendzentren und Jugendhéusern,
in den Musik- und Jugendkunstschulen, in Soziokulturellen Zentren und Biirgerhdusern,
in den FuBlballfanprojekten oder der niedrigschwelligen StraB3ensozialarbeit« wegen ih-
rer im Kern geleisteten Forderung der Sozialisation von Kindern und Jugendlichen ein
Bildungscharakter innewohnt und sie demnach Teil des Bildungssystems sind, werden

' Leicht iiberarbeitete und erginzte Fassung des Vortrages.

2 Thole, Werner: Kinder- und Jugendarbeit. Eine Einfithrung. Weinheim und Miinchen: Juventa 2000,
S. 274.
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wir uns in diesem Kreis vermutlich anschlieen konnen. Tragféhig erscheinen mir Tholes
Maximen fiir eine »bildungsorientierte, reflexive Kinder- und Jugendarbeit«:?

1. Erkennbarkeit eines biografischen Sinns der Kinder- und Jugendarbeit fiir die Heran-
wachsenden,

2. variantenreiches, bildungsorientiertes, Freude und SpaB} vermittelndes Dienstleis-

tungsangebot,

Nutzung von Kooperationen, Vernetzungen und Energie,

Beachtung Sozialer Ungleichheiteiten,

Politikfahigkeit im Sinne politischer Prasenz und Interessenvertretung,

Forschung und Evaluation vor allem auch durch Verbindungen zur kommunalen Ju-

gendhilfe- und Kulturentwicklungsplanung.

SN

Erginzen liee sich dies z. B. um folgende Aspekte, die Wilfried Schubarth auf einer
Fachtagung zur Jugendarbeit im ldndlichen Raum benannte:*

7. Unterstiitzung der »Identitétsarbeit< von Kindern und Jugendlichen durch Zugehorig-
keitserfahrungen und Anerkennungskulturen,

8. Auseinandersetzung mit dem Rechtsextremismus u.a. durch Arbeit mit der Zielgrup-
pe rechtsorientierter Jugendlicher einerseits und durch Férderung demokratischer Ju-
gendkulturen und zivilgesellschaftlicher Strukturen andererseits,

9. Sicherung des Verfassungsgrundsatzes der »gleichwertigen Lebensverhéltnisse< u. a.
tiber die Gewdhrleistung einer Grundversorgung an Jugendarbeit fiir alle Kinder und
Jugendlichen.

Zusammen mit der auch erwidhnten Notwendigkeit einer Sicherung der professionellen
Basis der Kinder- und Jugendarbeit und der Entwicklung einer wirksamen Jugendpoli-
tik liefe sich in der Synthese aus den Vorstellungen von Thole und Schubarth eine Art
Viereck Strategischer Entwicklung der auBlerschulischen Kinder- und Jugendarbeit mit
folgenden Eckpunkten bilden.

(A) Personen- bzw. gruppenzentrierte Bildungs-, Sozialisations- und Identitéts->arbeit«

Mit dem Ziel einer Stirkung von Kindern und Jugendlichen fiir die Bewiltigung von
(Entwicklungs-) Aufgaben in einer Transformationsgesellschaft. Dies wire die Ebe-
ne der Sozialpiddagogik im engeren Sinne.

(B) Aktive Verteidigung / Starkung / Weiterentwicklung einer humanen, demokratisch ver-
fassten Zivilgesellschaft als Angehorige und Akteure

Dies umfasst die Ebene des Uberbaus von Werten, Rechten und den Anspruch einer
kulturellen Hegemonie gegeniiber totalitdren Ideologien, Politik der Einmischung.

(C) Sicherung von hoher und prinzipiell gleichwertiger Lebensqualitét soweit, sie durch
Umweltbedingungen und Versorgungsstandards geprigt ist

*  Ebd., S. 289 ff.

Wilfried Schubarth: Thesen zum Beitrag Jugendarbeit im ostdeutschen Ildndlichen Raum: Anliegen,
Aufgaben, Auswirkungen, Fachtagung: Zukunft der Jugendarbeit im ldndlichen Raum, Halle/Saale, 28.
Juni 2006.
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Hier haben wir die Ebene der Regional-, Stadt- und Sozialraumentwicklung und der
Einmischung in diese Prozesse mit der Legitimation z. B. durch SGB VIII, § 1(3).

(D) Sicherung und Weiterentwicklung der Aktionsfdhigkeit und Professionalitit des
Systems der Kinder- und Jugendhilfe auf moglichst hohem Niveau

Damit sind wird auf der Ebene einer selbstreflexiven Sicherung von Ressourcen,
Ausbildung, Konzept- und Methodenentwicklung, Monitoring — also bei der einen
Hand, die der Segler immer »fiir sich< haben soll... (die andere »fiirs Schiffv).

Noch weiter verdichtet: Bestandteile dieser Strategie sind aus meiner Sicht demnach:

» sozialpddagogisches Empowerment der Priméiradressaten,

» Zivilisierung/ Humanisierung / Demokratisierung (Sekundér- und Tertidradressaten
im Sinne von Personengruppen und Systemen),

* sozialraumorientierte Intervention/Sozialraumpolitik,

* (selbst-)reflexive Nachhaltigkeit des professionellen Akteursystems.

Zwischen diesen Eckpunkten gibt es diverse Wechselbeziehungen. Ein ganzheitliche Stra-
tegie miisste diese reflektieren und die verschiedenen Striange biindeln. Dem zu erwarten-
den Einwand, der damit verbundene Anspruch sei angesichts der »Miihen der Ebeneng,
denen JugendarbeiterInnen in der Praxis ausgesetzt sind, tiberzogen, wiirde ich wie folgt
begegnen: Uber die Grunderwartung hinaus, dass diese Ebenen sich zumindest im Be-
wuBtsein hauptberuflicher MitarbeiterInnen der Kinder- und Jugendarbeit widerspiegeln,
wire es im Idealfall schon so, dass sich darauf bezogene Aktivititen — gegebenenfalls mit
anlaf3- und umstdndebezogenen wechselnden Schwerpunktsetzungen — im Handeln einer
konkreten Person zeigen. Da hier aber keine Allmachtsphantasien entwickelt werden sol-
len, sei die Anmerkung erlaubt, dass hier das Zusammenspiel vieler Einzelpersonen, Ini-
tiativen und Institutionen auf der lokalen Ebene und eine gewisse Bescheidenheit gefragt
sind. Nicht jeder ist ein begnadeter Netzwerker, dafiir aber vielleicht ein fantasievoller
Methodiker. Mag jeder seine spezifischen Stirken entwickeln — entscheidend ist die Fra-
ge, ob die Integration in eine iibergreifende Strategie gelingt. Im folgenden soll erldutert
werden, warum das Konzept Soziokultur und insbesondere die Soziokulturellen Zentren
besondere Potenziale fiir eine Unterfiitterung, beziechungsweise Verortung einer auf Ver-
dnderung und Verinderungsbewiltigung ausgerichteten Kinder- und Jugendarbeit bieten.

2. Das Wesen der Soziokultur

In diesem Rahmen und vor diesem Publikum kann ich mich dazu kurz fassen. Verstandi-
gen wir uns zunichst tiber Wesensmerkmale von Soziokultur: Soziokulturelle Arbeit ist
in einem Uberschneidungsbereich von iiberwiegend selbstorganisierter Kulturarbeit, Bil-
dungsarbeit und Sozialer Arbeit angesiedelt. Sie hat von ihrer theoretischen Begriindung
in den frithen 70er Jahren her einen starken Bezug zu den Ideen der Demokratisierung
der Gesellschaft, einer Bewahrung der europédischen Traditionen spezifischer Qualititen
stadtischen Lebens, einer individuellen Erweiterung des Zugangs zur >Kultur< und eige-
ner dsthetischer Praxis. Soziokultur ist durch ihren Prozesscharakter, ihren Lebenswelt-
bezug und durch die unumgéngliche Einbeziehung eines freiwilligen biirgerschaftlichen
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Engagements bestimmt. Fiir die Jugendarbeit ist folgender Umstand von Bedeutung: Ein
Blick in die Entstehungsgeschichten Soziokultureller Zentren der spiten 60er bis weit in
die 70er und 80er Jahre zeigt, dass die yPropagandisten der Tat« ganz wesentlich aus den
jeweiligen oOrtlichen progressiven Jugend(-sub)kulturen stammten. Beziige zur Jugend-
zentrumsbewegung lassen sich herstellen und damit Verbindungen zu einem Verstandnis
von selbstorganisierter, autonomer Jugendarbeit, das durchaus auch »gemeinwohlorien-
tierte« Raumaneignungsprozesse umfasst — also das Gegenteil von Aktivitdten regressiver
Subkulturen (im Sinne der fantasierten oder auf Zeit realisierten »befreiten Gebiete« der
Neonazis auf Pldtzen oder in manchen ldndlichen oder kleinstadtischen Strukturen).

Uber die individuelle, im >Privaten< bleibende Erweiterung des Zuganges zur Kultur ei-
ner Gesellschaft und zu eigener &sthetischer Praxis hinaus ist eine Absicht des Konzepts
Soziokultur die Ermutigung zum Handeln in der umgebenden Kultur mit dem Ziel der
Anreicherung um bis dahin von der Hegemonialkultur abgewertete oder abgespaltene
Teilkulturen, aber auch mit der Ansicht der verdndernden Gestaltung der Gesellschaft.
Das Kulturelle verschmilzt mit Bildung und Politik, mit Aufkldrung tiber gesellschaftli-
che Zu- und Missstidnde und Befdhigung zur Humanisierung. Individuelle Emanzipation
und personliches Wachstum verbinden sich mit biirgerschaftlichem Engagement. Interes-
se an und gewonnener Stolz auf die eigene Alltagskultur gehen einher mit der Offenheit
fiir interkulturellen Austausch.

3. Was tun?

Wir finden im zuletzt Gesagten Ankniipfungspunkte zu den ersten beiden Eckpunkten der
oben skizzierten Strategie:

» sozialpddagogisches Empowerment der Priméiradressaten,
» Zivilisierung/ Humanisierung / Demokratisierung (Sekundér- und Tertidradressaten
im Sinne von Personengruppen und Systemen).

Thren Wert fiir die Menschen — gerade auch fiir junge Menschen im Einzugsbereich — ge-
winnen die Zentren durch »niitzliche Dienstleistungen und Ressourcenarbeit«, wie Dieter
Oelschldgel in einem Beitrag iiber Gemeinwesenarbeit schrieb.” Thm kam es darauf an,
die Handlungsfahigkeit der Bewohner durch Aktivierung zum gemeinsamen Handeln zu
fordern — insbesondere auch durch niedrigschwellige Einrichtungen, als die man Sozio-
kulturelle Zentren zweifelsohne betrachten kann. Damit wire der dritte Eckpunkt der
oben erlduterten Strategie beriihrt — die »Sozialraumorientierte Intervention / Sozialraum-
politik«.

Aus der langjdhrigen Praxis Soziokultureller Zentren in Deutschland lassen sich genii-
gend Belege fiir ihre besondere Tauglichkeit im Rahmen lokaler und regionaler zivilge-
sellschaftlicher Entwicklungskonzepte ableiten, wodurch wiederum Beziige zum zweiten
Eckpunkt der Strategie gegeben sind.® Diese Angebote und Aktivititen erfiillen insbe-

5 Oelschligel, Dieter: Der Auftrag ist die Gestaltung von Lebensverhdltnissen. In: Blcitter der Wohlfahrts-
pflege, H. 3, 1997, S. 37-40.

Vgl. Joachim Schulze: Soziokulturelle Zentren — Stadterneuerung von unten. Essen: Druck- und Ver-
lagskooperative stattwerk e.G. 1993.
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sondere dann ihren Sinn, wenn sie individuell oder in der Gruppe auch als Beitrag zur
Verbesserung der eigenen Lebenssituation erfahren werden. Diese Erfahrung ist zudem
Voraussetzung dafiir, gerade diejenigen jungen Menschen zu aktivieren, die gesellschaft-
liche Entwicklung primér aus einer »Opferperspektive« der Benachteiligung und Chan-
cenlosigkeit betrachten.

Im Impulsreferat zur Er6ffnung’ habe ich kurz das »Gewebe« der parallel gestaffelten
Sinn-, Aktions- und Zeithorizonte zwischen »Kriseninterventiong, »Projekten<, >Program-
men< und >Profilbildung« eines Soziokulturellen Zentrums skizziert, einschlielich der di-
versen Quer- und Wechselbeziehungen zwischen den Ebenen und mdochte dies im néchs-
ten Abschnitt ndher erldutern.

Langfristig angelegt ist die Entwicklung eines Profiles der Einrichtung. Wie man etwa
aus der Gemeinwesenarbeit oder aus der Entwicklungsgeschichte vieler Soziokultureller
Zentren weil3, geht es hier um Jahre und Jahrzehnte. Es geht um Vorstellungen iiber die
Rolle und Funktion, die eine Einrichtung im fachlichen Umfeld und im Gemeinwesen
oder dem regionalen Einzugsgebiet spielen kann und will. Verbunden ist dies hdufig mit
Suchprozessen, mit Versuch und Irrtum. Mittelfristig angelegt sind Programme, die einer-
seits durch Kontinuitdt und Erfahrung und andererseits durch wachsende Expertise und
Elaboriertheit Zugewinne in den Struktur-, Prozess- und Ergebnisqualititen ermoglichen.
Dies gilt nicht nur fiir die Einrichtung und die Hauptamtlichen, sondern auch fiir die nut-
zenden und koproduzierenden Kinder und Jugendlichen, die hier langerfristige Interessen
ausbilden und ihre Kompetenzen weiter entwickeln konnen. Die Programme haben einen
besonderen Stellenwert fiir die Profilierung der Einrichtung. Kurzfristig und tiberschau-
bar angelegt sind Projekte von einem Tag bis zu ein, zwei Wochen oder lédnger, je nach
den Rahmenbedingungen und nach den Aufgaben (z. B. Projekte in den Schulferien).
Durch ihre Begrenztheit und Offenheit kommen sie dem biografisch bedingten Bediirf-
nis des Ausprobieren-Wollens und nach abschitzbarer (Selbst-) Verpflichtung entgegen
und sie ermoglichen kurzfristige Erfolgserlebnisse. Die Projekte kdnnen im Sinne einer
Verkettung mit Aufbau- und Wiedereinstiegsmoglichkeiten fiir die Beteiligten Teil von
Programmen sein. Ad-hoc-Angebote und MaBBnahmen befriedigen aktuelle Bediirfnisse
beziehungsweise richten sich auf kurzfristig zu 16sende Aufgaben aus. Ganz im Sinne
der Niedrigschwelligkeit und des Abholens aus personlicher Betroffenheit kann iiber sie
der individuelle Einstieg in die weiter gefassten Sinn- und Aktionshorizonte erméglicht
werden.

Das Oszillieren zwischen Engagement und Distanzierung, zwischen Riickzug oder Zu-
wendung zu anderen Themen und Aneignung, zwischen dem »Ich-Bezug« oder einem »>Cli-
quen-Bezug«< und dem »Welt-Bezug¢, welches sich biografisch in einzelnen Personen und
in der Entwicklungsdynamik von Gruppen als Phasen naturgemif3 zeigt, kann mit einer
darauf bezogenen Gesamtkonzeption der Einrichtung ausbalancierend begegnet werden.
Es gibt hier eine Anschlussfihigkeit an Uberlegungen zu unterschiedlichen Nutzergrup-
pen in der Jugendverbandsarbeit, die Hans Géngler Mitte der 90er Jahre beschrieben hat.
Er unterscheidet zwischen den »KonsumentInnen«, die verwertungsorientiert bestimmte

7 Vgl. im vorliegenden Band: Schulze, Joachim: Solidaritcit und Kohdision als Leitziele der Soziokultur.

Gesellschaftliche Herausforderungen und soziokulturelle Antworten.
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Angebote nutzen, »StammkundInnen«, die kurzfristige Verbindlichkeiten (etwa im Rah-
men einer Ferienfreizeit) eingehen, »Mitgliedern« mit stirkerer Bindung und Identifi-
kation mit den Zielen der Einrichtung und »Ehrenamtlichen MitarbeiterInnen«, die am
chesten aus dem Kreis der Mitglieder zu gewinnen seien.® Ein derartiges Konzept steht
und féllt auf der Ebene der »Professionellen« mit den es tragenden Personen, und mit
Strukturen, die es ermdglichen unterschiedliche Kompetenzen einbringen zu knnen. Aus
sozialpddagogischer Sicht kdme es weiterhin darauf an, den jugendlichen Nutzern — oder
vielmehr Ko-Produzenten die Ausweitung und die Riicknahme ihrer Handlungsebenen
im Zeitverlauf zu ermoglichen — bzw. ein paralleles Engagement auf mehreren Ebenen.
Die Fachkrifte haben hier ganz unterschiedliche Funktionen und Rollen auszuiiben: als
intermedidre Krifte, »Drehpunktpersonen« im Gemeinwesen, als Forderer und Berater
von Selbstorganisationsprozessen wie etwa im Community Organizing, als »erwachsener
Gegenpoly, als anwaltliche Vertreter von Kinder- und Jugendinteressen usw.

Eine der Erfolgsbedingungen auf der Seite der »MacherInnen« in Projekten und Héu-
sern, die so gestrickt sind, scheint zu sein, dass sie die nicht nur in manchen ldandlichen
Rédumen, sondern auch in »absteigenden« oder »schrumpfenden« Stédten virulente Frage
des » Abhauens oder Bleibens« fiir sich selbst gekldrt haben: Abhauen nicht nur im »phy-
sischen< Sinne, also Wegzug etwa nach Deutsch-Siid-West, sondern auch im »mentalen
Sinne« der inneren Kiindigung, der entpolitisierten Resignation oder Flucht in Zynismus,
Drogen, Esoterik usw. Die bewullten »Da-Bleiber-Optimisten« sichern mit ihrem Enga-
gement in den Zentren nicht nur ein wichtiges Stiick sozialer Infrastruktur und u. U. einen
kleinen »Leuchtturm« vor diisteren Wolken sondern auch ihre eigene berufliche Existenz
in ithrem personlichen Lebensraum.

Etwas Statistik zur Bedeutung der Jugendarbeit in Soziokulturellen Zentren: Soziokul-
turelle Zentren haben den Anspruch, moglichst alle Altersgruppen durch entsprechen-
de Angebotsprofile zu integrieren. Die Statistik der Bundesvereinigung Soziokultureller
Zentren aus dem Jahr 2004° weist aus, dass bei den »zielgruppenorientierten Angeboten«
Kinder und Jugendliche vor allen anderen rangieren — in etwa 2/3 der befragten Zentren
gibt es sie.'’ Bei der Frage nach der Altersstruktur der Besucher ergab sich, dass die Un-
ter-20-Jdhrigen einen Anteil von rund 30 Prozent ausmachen, die 20-40-Jdhrigen 47 Pro-
zent''. Dies bietet insbesondere Kindern und Jugendlichen Erfahrungen mit diskursivem,
altersgruppeniibergreifendem Austausch und Partizipation, was wiederum als Basis fiir
sich entwickelndes biirgerschaftliches Engagement genutzt werden kann. Andererseits
konnen die sich abzeichnenden Entsolidarisierungstendenzen zwischen den Generatio-
nen bearbeitet werden. Es verwundert daher nicht, dass in der Szene der Soziokulturellen
Zentren das aktuelle Forderprogramm der Bundesregierung zu den sogenannten Mehrge-
nerationenhdusern mit besonderem Interesse betrachtet wird — da generationentibergrei-
fende Arbeit zu den Essentials gehort.

8  Gingler, Hans: Jugendarbeit als Dienstleistung? In: Neue Sammilung, H. 1/1995, S. 61-76, hier S. 72f.

Soziokulturelle Zentren im Jahr 2004 — Ergebnisse der Umfrage der Bundesvereinigung. Zugang iiber
www.soziokultur.de

' Ebd,, S. 14.
" Ebd, S. 18.
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Der vierte Eckpunkt der Strategie wurde bisher noch nicht angesprochen — das System
der professionellen Akteure — in dem auch Ausbildungsfragen von Belang sind. An der
Hochschule fiir Soziale Arbeit in Luzern/Schweiz wird ein eigenstidndiger Studiengang
Soziokulturelle Animation angeboten, der zu einem eigenstindigen Beruf in verschie-
denen gesellschaftlichen Feldern fiithren soll, insbesondere auch in der Jugendarbeit.
»Soziokulturelle Animation unterstiitzt und begleitet Prozesse, die zum Ziel haben, zu-
sammen mit Betroffenen das soziale Leben und die kulturelle Entwicklung im lokalen
Raum zu gestalten« so Alex Willener, Professor an der Hochschule fiir Soziale Arbeit und
verantwortlicher Projektleiter.'? Die besonderen Stirken der Soziokulturellen Animation
werden in den Bereichen:

» Partizipation, iiber die Teilnahme an Initiativen und Projekten mit dem Ziel von Selb-
storganisation und politischer Mitwirkung;

» kulturelle Vermittlung, iiber kreative Arbeitsformen der Auseinandersetzung mit All-
tagskultur und interkultureller Verstdndigung, was insbesondere solidarisches Han-
deln fordern soll;

* Privention liber Férderung von Kooperation und Vernetzung, was das frithzeitige Er-
kennen und Aufgreifen von gesellschaftlichen Problem und Konflikten erleichtern
soll;

* Bildung als Erweiterung der Wahrnehmungs- und Handlungsmdoglichkeiten fiir die
eigene Lebensgestaltung, aber auch fiir eine nachhaltige gesellschaftliche Entwick-
lung geschen. '

Werner Thole stellte in der eingangs erwihnten Publikation', auf Grundlage einer kriti-
schen Rezeption der Diskussionen in den 90er Jahren (u. a. Achter Jugendbericht, Boh-
nisch 1992), folgende Handlungsmaximen der Kinder- und Jugendarbeit vor, deren Ver-
traglichkeit, ja geradezu »Wahlverwandtschaft« mit den oben genannten Orientierungen
auf der Hand liegt: Freiwilligkeit, Partizipation, Integration, Lebensweltorientierung,
Gruppenorientierung, Biographieorientierung, Zielorientierung, Alltagsorientierung,
Foérderung von Selbstwertkompetenzen, Regionalisierung / Dezentralisierung.

Eine bildungsorientierte, reflexive auBerschulische Kinder- und Jugendarbeit im zu Be-
ginn beschriebenen Sinne soll keineswegs exklusiv fiir die Soziokulturellen Zentren
reklamiert werden. Sie kann vom Prinzip her auch in anderen Einrichtungen geleistet
werden, etwa im Jugendhaus. Ich bin aber der Auffassung, dass aufgrund des eminent
politischen und gesellschaftskritischen Entstehungszusammenhanges des Prinzips Sozio-
kultur, wegen der spezifischen methodischen Zugédnge der Soziokulturellen Animation
und wegen der Potenziale, die im Einrichtungstyp des generationeniibergreifenden, sozi-
alraumorientierten Soziokulturellen Zentrums stecken, hier besonders giinstige Voraus-
setzungen gegeben sind.

Hochschule fiir Soziale Arbeit, Luzern: Soziokulturelle Animation. Vermittlung iiber Grenzen hinweg.
Luzern 2004, S. 4. Broschiire iiber www.hsa-fhz.ch

% Ebd, S. 5.

Thole, Werner: Kinder- und Jugendarbeit. Eine Einfiihrung. Weinheim und Miinchen: Juventa 2000,
S. 2591t



REINER DEUTSCHMANN

Soziokultur in Kamenz

Einfithrend mochte ich feststellen, dass die Soziokultur in Sachsen aus meiner Sicht in
bedeutendem Malle dazu beigetragen hat, ein positives kulturelles Klima zu schaffen.
Trotz der regionalen Unterschiede beziehe ich das sowohl auf die urbanen Zentren wie
auf das flache Land.

Anfang der 90er Jahre erlebte ich bei Besuchen in den alten Bundesldndern eine besonde-
re ideologische Ausprigung des Verstidndnisses von Soziokultur. In Diskussionen erfolgte
eine deutliche Abgrenzung vom kommunalen Kulturbetrieb — nur die alternative Szene
zihlte. Eine Zusammenarbeit oder gar ein Miteinander schienen kaum denkbar.

Unsere ostdeutschen Erfahrungen waren oft génzlich andere, denn auch die Kulturver-
waltungen befanden sich im Neuaufbau. Es musste nicht gegen etablierte Strukturen an-
gekdampft werden. In Sachsen ging es nicht gegeneinander, sondern um die Bestimmung
des eigenen Platzes neben anderen Akteuren. So war es fiir alle damals Handelnden ziem-
lich klar, dass Kultur weder bestimmten Schichten und schon gar nicht Ideologien zuge-
ordnet werden darf.

Soziokultur steht fiir mich im besten Sinne fiir Breitenkultur, fiir aktives Mittun. Aber
auch gerade deshalb benétigt sie verlédssliche staatliche und kommunale Forderung als
eine Grundlage fiir das unentbehrliche Engagement der Zivilgesellschaft. Vorwiegend auf
Projekte und die damit angeblich verbundene Kreativitit zu setzen, ist meines Erachtens
falsch. Auch die soziokulturelle Arbeit braucht Kontinuitit, die meist nur durch instituti-
onelle Strukturen erreicht werden kann. Wenn auch der grofite Teil der 6ffentlichen Kul-
turférderung in die Hochkultur flie3t, muss die Soziokultur mit ihrer Arbeit ebenfalls zum
beginnenden Bewusstseinswandel beitragen. Ausgaben fiir Kultur sind keine Subventio-
nen, sondern Investitionen in die Zukunft. Dies hat auch die Enquéte-Kommission Kultur
in Deutschland des Deutschen Bundestages in ihren Handlungsempfehlungen deutlich
gemacht.

Die Aufgaben der Kommunen kénnen in diesem Prozess sehr vielgestaltig sein. Sie miis-
sen zu allererst die Voraussetzungen gewéhrleisten, dass Biirger sich betédtigen konnen.
Dies kann durch Bereitstellung kostengiinstiger Rdume geschehen, durch Unterstiitzung
mit Know-how und Technik, durch die Finanzierungen von Personalstellen oder Projek-
ten, selbst durch die Bekanntmachung von Veranstaltungen auf der kommunalen Home-
page bzw. im gedruckten Veranstaltungskalender oder auch nur durch das Aufzeigen der
Moglichkeiten und unterschiedlichen Herangehensweisen. Mindestens einmal im Jahr
sollte es eine Abstimmung mit den Vereinsvorsitzenden zu Veranstaltungen in der Stadt
geben, um eine gewisse Koordinierung von Vorhaben im beiderseitigem Interesse zu er-
reichen. Dabei ist die Einbeziehung der Vereine in stiddtische Planungen von besonderer
Bedeutung.
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Von Friedrich Schiller stammt der schone Satz: »Die Kunst ist die Tochter der Freiheit.«
Freiheit kann aber ohne Verantwortung nicht gelebt werden bzw. sie ermdglicht erst ver-
antwortungsbewusstes und eigeninitiatives Handeln. Kultur sollte also nicht passiv kon-
sumiert werden — dafiir stand und steht immer noch das Schlagwort »Kultur fiir alle<. In
unserer modernen Zivilgesellschaft sollte das Motto »Kultur von allen< gelten — egal, ob
es um das aktive Ausiiben der Kultur oder um das Fordern und Finanzieren geht. Alle
Seiten miissen sich ihrer Verantwortung bewusst sein.

In Kamenz wurden bereits Mitte der 90er Jahre neue Wege begangen. Beispielsweise
kaufte die Stadt eine Industriebrache, investierte dort, und so entstand das Sport- und
Jugendbegegnungszentrum Alte Fahnenfabrik. Urspriinglich wurde es an zwei Vereine in
Tragerschaft tibergeben, die von der Stadt Zuschiisse erhielten, heute wird es durch einen
Verein gefiihrt. Drauflen stand zwar nicht Soziokultur dran, aber es war und ist Sozio-
kultur drin. Ebenfalls 1995 wurde in Kamenz ein erster Kultur-Eigenbetrieb gegriindet.
Drei Jahre spéter konnten wir den Stadtrat davon iiberzeugen, dass es sinnvoll ist, das
Kulturamt aufzulosen und es mit allen stadtischen Kultureinrichtungen in den Kulturbe-
trieb Lessingstadt Kamenz zu {iberfiihren. Diese Entscheidung hat sich als zeitgemif und
biirgerfreundlich erwiesen. Kurze Entscheidungswege, viele Synergie-Effekte und eine
hohe Eigenerwirtschaftungsquote sichern ein abwechslungsreiches kulturelles Angebot
fiir alle Biirger und Giste der Stadt Kamenz. Da zu diesem Eigenbetrieb das Lessing-
Museum, die Stadtgeschichtliche Ausstellung, das Stadtarchiv, die Stadtbibliothek, das
Stadttheater, die Hutbergbiihne, die Kamenz-Information und das Kulturbiiro gehoren,
hat die kulturelle Bildung einen hohen Stellenwert in unserer Arbeit, insbesondere bezo-
gen auf Kinder und Jugendliche. Durch die Modernisierung und Erweiterung des Stadt-
theaters wurde daraus ein Veranstaltungs- und Vereinshaus, in dem sich regelmiBig tiber
20 Vereine bzw. Verbénde treffen. Zwei Jugendclubs haben feste Rdume im Haus, die sie
eigenverantwortlich nutzen. Besonders der JC Safe hat dabei ein breites inhaltliches Ver-
anstaltungsangebot vorzuweisen. Neben diesen Vereinsaktivitdten gibt es natiirlich Thea-
terauffithrungen, Konzerte, Vortrage, Kunstausstellungen und vieles mehr. Dabei treffen
die unterschiedlichsten Generationen und Interessen aufeinander, so dass durchaus eine
soziokulturelle Atmosphére spiirbar ist. Die Grenzen sind flieBend und ein entscheidender
Gradmesser ist fiir mich die Aktivitit des Einzelnen bzw. der Gruppen, unabhéngig ob er
oder sie es vorwiegend fiir sich, fiir ihren Verein oder auch fiir eine groBere Offentlichkeit
tun.

Unsere Erfahrungen haben wir bereits 2003 in dem umfangreichen Bericht Zur Lage der
Kultur in Kamenz dargelegt. Auf dieser Grundlage entstanden die Kulturpolitischen Leit-
linien der Stadt Kamenz, die der Stadtrat im Mérz 2007 zum Beschluss erhob. In diesem
Thesenpapier werden ebenfalls die Bedeutung der Vereine sowie die Notwendigkeit einer
breit geficherten kulturellen Bildung fiir Kinder und Jugendliche hervorgehoben.

Seit zwei Jahren nutzen wir in unserem Betrieb, in Zusammenarbeit mit dem Landesver-
band Soziokultur Sachsen, die Moglichkeit des Freiwilligen Sozialen Jahres im Kulturbe-
reich, ein so finde ich fiir beide Seiten befruchtender Prozess. Wahrhaft frei, modern und
wirtschaftlich erfolgreich kann nur eine Gesellschaft sein, die der Kultur eine zentrale
Bedeutung zumisst. Diese Erkenntnis ist Vertretern der Wirtschaft oft bewusster als po-
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litischen Verantwortungstragern. Zeigen wir deutlich, dass Kunst und Kultur die Werte
unserer Gesellschaft pragen — und dazu tragen alle Facetten der Kultur ihren Teil bei.
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OLIVER REINHARD

Das Kulturhaus am Rande der Stadt

Die KulturFabrik ist der lebendigste Kultur-Ort in Hoyerswerda.
Seit 1999 haust sie im abgelegenen Asyl

Im Norden von Hoyerswerda schmeckt alles nach Abschied. Jenseits der B 96 hebt sich
nur das knallige Rotgelb einer Tankstelle vor dem Mattgriin endloser Felder ab. Diesseits
stirbt die Stadt vom grauen Rande her. Die Mittelschule liegt in ihren letzten Ziigen. Zu
wenig Schiiler. An der Plattenfassade des Obdachlosenasyls leeren sich die Fenster. Zu
wenig Obdachlose. Schon knapp die Hélfte seiner einst tiber 70.000 Menschen hat Hoy-
erswerda verloren und konnte in den nichsten Jahren auf 25.000 schrumpfen. Zu wenig
Arbeit. In seinem ausfransenden Norden kann man dem Ort fast beim Vergehen zusehen.
Ausgerechnet hier summt der kulturelle Herzschrittmacher der Stadt.

Um ihn zu héren und zu sehen, muss man der Alten Berliner Strafle bis zu ithrem Ende
folgen, einen schlaglochrigen Plattenweg tiberwinden, durch ein rostendes Gittertor ge-
hen. Zwischenbelegung steht iiber dem Eingang zur ehemaligen Mensa des ehemaligen
Kinderheims. Hier ist die KulturFabrik Hoyerswerda untergekommmen, eins von 49 so-
ziokulturellen Zentren Sachsens, wo Kultur fiir die Biirger hauptséchlich von den Biir-
gern selbst gemacht wird. Eine Art kulturelle Grundversorgung in Eigeninitiative mit
Konzerten, Kunst, Kursen, Kommunikation. Etwas, das Stadte wie Hoyerswerda ganz
besonders notig haben.

»Hier ist doch sonst kulturell kaum was los«, sagt die 17-Jahrige Carolin Hunger, die sich
im Bandprobenraum mit ihrem Gitarristen Jens Burkart als Hardcore-Sangerin versucht.
»Vor allem fiir junge Leute.« »Es gibt zur Kulturfabrik keine Alternative in Hoyerswer-
da®, sagt die 63-Jahrige Wilfriede Liening, die jeden Dienstag mit ihrer Seniorentheater-
gruppe Die Herzogen auf der Kleinkunstbiihne probt. » Vor allem fiir dltere Menschen.«

Uwe Proksch, dem Alter nach und auch sonst mittendrin, hort so etwas oft und mit im-
merhin einem lachenden Auge. Seit Griindung des Vereins 1994 ist er Mitglied im Kul-
turFabrik e. V. und leitet das Zentrum. » Wir machen schon viel fiir die Jugendlichen, sagt
der blonde Zopftriager mit sorgfiltig gestutztem Sechstagebart. » Aber das ist nicht unsere
alleinige Zielgruppe.« Er und seine fiinf festangestellten Mitarbeiter haben ebenso die
Mitte und das Reife, haben alle Generationen im Visier mit ihrem Angebot an Workshops
und Kursen in Sachen Medien und Malerei, Tépfern und Tanz, Zeichnen und Sprachen.
Auf 400 Projekte bringt es die Kulturfabrik jahrlich. Ohne die 35 ehrenamtlichen Helfer
und deren 5.000 freiwillige Arbeitsstunden im Jahr wére das nicht zu schaffen.

Auch darauf ist Uwe Proksch stolz. » Wo gibt es denn heute noch so viele Leute, die sich
umsonst engagieren?« Offenbar ist der Wille vieler Biirger gro3 genug, das Leben in der
Stadt zu beleben, indem sie selbst mit anpacken. Von sozialarbeiterischer Versorgermen-
talitét ist in den Rdumen mit dem blittrigen Plattencharme der Siebziger jedenfalls kaum
etwas zu spiren.
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Freilich sind es vor allem Veranstaltungen, die fiir den groflen Publikumszuspruch und
Bekanntheitsgrad sorgen: Konzerte von Renft, Heinz Rudolf Kunze und Chumbawamba,
Kabarett mit Dietmar Wischmeyer (fiir das die Lausitzhalle angemietet wird) und Klein-
kunst mit Alf Mahlo, Lesungen, Kino... »Aber fiir uns heift Soziokultur, dass wir die
Leute motivieren, selbst aktiv und kreativ zu werden, erklart Uwe Proksch. Er nippt an
seinem Kaffee, der an der Bar einen Euro kostet, und blinzelt ins Licht. Das fillt durch die
Fenster des groBBen Saales auf die Hinterlassenschaft einer Kunstaktion, die unter einer
blauen Plane auf den Friihling wartet. » Vieles, was hier geschieht, entsteht aus dem Be-
darf der Hoyerswerdaer heraus«, sagt Proksch. Die Kunstaktion gibe es nicht, fiihlte sich
niemand zur Kunst berufen. Der Englisch-Stammtisch stiinde kaum hier, hitte ein am
Ort lebender Amerikaner ihn nicht gegriindet. Gleiches gilt fiir die Keramik-Werkstatt,
den Fotokurs, die Trommelgruppe, den Proberaum. Auch fiir Die 3. Stadt — Hoyerswerda
riickt zusammen.

Das war eine bunte Aktion zur Stadtentwicklung aus Kunst-, Film-, Architektur- und The-
aterprojekten und einer Zukunftswerkstatt mit Visionen iiber das Morgen von Hoyers-
werda. Das Bild der Gegenwart war kein rosiges, das der Zukunft eine Herausforderung.
Dafiir kiirten Sachsens Kulturstiftung und der Landesverband Soziokultur Sachsen die
KulturFabrik mit dem 5.000 Euro schweren Preis fiir soziokulturelles Engagement. Weil
es mit »Die 3. Stadt« gelang, »Menschen mit unterschiedlichen Mitteln zu kreativem
und offentlichkeitswirksamen Engagement zu ermutigen, lobte der Direktor der Kultur-
stiftung des Freistaates Sachsen, Ralph Lindner. »Die Hoyerswerdaer hatten endlich das
Gefiihl, in ihrer Liebe zu der Stadt, die sie sich selbst geschaffen hatten, die nicht schon
war, aber vertraut, und nun in gro3en Teilen tiberfliissig sein sollte, verstanden worden zu
sein.« Das klingt wunderbar. Vielleicht ein wenig zu wunderbar.

Natiirlich freut sich Uwe Proksch sehr dariiber. Natiirlich konnte er zufrieden sein mit der
Arbeit der KulturFabrik, dem Zuspruch, der Resonanz. Aber da ist etwas, das ihm und
seinen Mitstreitern quer im Magen liegt. Nicht die undichten Fenster, nicht die zerrisse-
nen Jalousien, nicht die maroden Wénde, deren Zustand das grelle Orange vergeblich zu
iiberschreien versucht. Es ist dieser Ort am Ende der Stadt, wohin die KulturFabrik 1999
verschoben wurde.

Einst logierte sie im Zentrum, in der Braugasse 1, vormals Kinder- und Jugendtreff und
urspriinglich ein Ball- und Gesellschaftshaus von 1885. Bis man der Saaldecke Alters-
schwiche attestierte und dem Baugrund zu grof3e Nachgiebigkeit. Zwei Jahre sollte die
Sanierung dauern. Es wurden neun. Bislang. Seither schleppen sich die Verhandlungen
hin wie Verdurstende durch die Wiiste. Die Stadt ist bis auf Weiteres uneins, was genau
dort fiir die veranschlagten 4,4 Millionen Euro geschehen soll. Schon in zwei Unter-
schriftenaktionen haben sich die Hoyerswerdaer fiir die sofortige Sanierung ausgespro-
chen. Beide wurden abgelehnt. Wegen formaler Fehler. Das klingt in vielen Ohren nach
Hinhaltetaktik. Die Kette am versperrten Gitter vor dem gelben Gebdude am Markt sieht
jedenfalls aus, als konnte sie ewig dort hingen.

Im trotzig Zwischenbelegung zwischengetauften Asyl hebt Uwe Proksch ratlos die Arme.
Aber in der Luft findet er auch nicht, was er sucht und so gerne greifen wiirde: Den wirkli-
chen Grund, warum sie immer noch »im Abseits« hausen, wie sich das fiir die Kulturfab-
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rikanten anfiihlt. »Natiirlich mischen wir uns mit einigen Projekten ein, beziehen Stellung
zu stidtischen Themen, auch zu unbequemen wie dem Umgang mit Asylanten«, sagt
ihr Leiter. »Bestimmt gelten wir einigen Politikern deshalb als Stérenfriede.« Manchmal
bezweifelt Proksch, ob die Stadt ihre Ku/turFabrik tiberhaupt wieder zuriick im Zentrum
haben will. »Hier sind wir wie ausgeklinkt, als seien wir nicht mehr Bestandteil dieser
Stadt.«

»Es gibt Eltern, die sich nicht trauen, ihre Kinder hierher zu lassen«, weill der 17-Jahrige
Jens Burkart im Proberaum hinter seiner Gitarre. »Es ist so weit drauf3en, so abgelegen
und so dunkel« — auch wenn Uwe Proksch auf dem Parkplatz eine grof3e Peitschenleuchte
aufgestellt hat. Freilich in Eigeninitiative. »Dennoch ist es dort abends schon ein wenig
gruselig«, gibt Theaterfrau Wilfriede Lienig zu. »Altere Menschen wissen oft gar nicht,
wie sie dorthin gelangen sollen. Es fihrt ja nicht mal ein Bus.«

Noch finden viele trotzdem den Weg hierher. Doch eine Dauerlosung sieht fiir Uwe
Proksch anders aus: »Wir wollen weiter unseren Beitrag zur kulturellen Belebung von
Hoyerswerda leisten. Aber dafiir miissen wir endlich zuriick zu den Menschen, nicht um-
gekehrt.« Sein Traum ist es, ein Stiick Vergangenheit fiir die Zukunft zu retten. Die Kul-
turFabrik soll wie frither ein Treffpunkt im Herzen der Stadt sein, mit Café, wo man sich
auch mal zwischen Socken- und Gemiisekauf begegnen kann, zuhoren, erzidhlen, Pliane
schmieden.

Ob es dazu kommen wird, wissen weder die Sterne noch der Oberbiirgermeister von Ho-
yerswerda. »Die Uberlegungen und Diskussionen zur Zukunft des Gebsudes Braugasse 1
sind nicht zwingend im Zusammenhang mit der Soziokultur zu betrachten«, sagt Stefan
Sikora und meint offenbar: Selbst wenn die Stadt das Gebdude nicht verkauft, wird es
nicht unbedingt soziokulturell genutzt. Und falls doch, heif3t dies noch lange nicht, dass
die KulturFabrik auch dorthin zurtickziehen darf.

Was am Rande der Stadt also — vorerst — bleibt, ist der Blick aufs weite Griin und jene
trotzige Hoffnung, die vom Schild tiber einer Sammelbiichse in der Zwischenbelegung
augenzwinkernd kiindet: »Fiir die Er6ffnungsparty im neuen Haus am Marktplatz. Eine
KuFa-Aktion fiir Optimisten.«



RALPH LINDNER

Laudatio

Liebe Géste des Fachtages Soziokultur,
meine Damen und Herren,
liebe Freunde,

Es ist Premierentag! Der Scchsische Preis fiir Soziokulturelles Engagement der Kultur-
stiftung ist ein neuer Preis, heute wird er das erste Mal {iberreicht. Damit méchten wir
jetzt — und kiinftig im zweijdhrlichen Turnus — Akteure oder Initiativen auszeichnen, die
auf besonders wirkungsvolle Weise Menschen zu soziokultureller Breitenarbeit ermuti-
gen. Der Preis ist mit 5.000 € dotiert.

Ausgezeichnet werden Einrichtungen, die im Feld soziokultureller Arbeitsweisen
gleichermaflen erfolgreich und biirgernah arbeiten, dadurch das Bewusstsein fiir die
gesellschaftlichen Bindekrifte schiarfen und in ihrem Wirken weite Teile der Bevolke-
rung einbeziehen.

Preiswiirdig sind im Prinzip alle Einrichtungen, Initiativen oder Einzelpersonen, die ih-
ren Sitz in Sachsen haben. Unser besonderes Augenmerk haben wir bei der Auswahl des
Preistrigers auf die Orientierung am Gemeinwesen und auf jene bereichsiibergreifenden
Kompetenzen gelegt, die fiir das Prinzip der Soziokultur von zentraler Bedeutung sind.
Wir mochten mit der Preisverleihung die soziokulturellen Akteure ermutigen und zugleich
moglichst viele Menschen zur Mitwirkung in diesem Feld anregen. Wir wollen aber auch
fur die Arbeit der Soziokultur in Sachsen insgesamt werben, zur Verbreitung neuer The-
men, Arbeitsfelder und Kooperationsformen beitragen, sowie neue fachliche Ansitze von
Projekten oder Initiativen beférdern — kurz, der Sdchsische Preis fiir Soziokulturelles Enga-
gement versteht sich vor dem Hintergrund eines aktivierenden, stimulierenden Ansatzes in
unserer Arbeit: »unternehmen statt unterlassen«, mit diesem Motto lie3e er sich umschrei-
ben.

Die Resonanz auf unsere Ausschreibung war ausgesprochen gut. Insgesamt 19 Einrichtun-
gen und Initiativen aus allen Teilen Sachsens haben sich an dem Wettbewerb beteiligt. Die
durchweg hohe Qualitdt der eingesandten Bewerbungen hat uns iiberzeugt, mit der Auslo-
bung den richtigen Weg eingeschlagen zu haben.

Aber nun zum Sieger des Wettbewerbs: Ich freue mich, hier mitteilen zu kénnen, dass der
Vorstand der Kulturstiftung des Freistaates Sachsen den diesjdhrigen Sdchsischen Preis
fiir Soziokulturelles Engagement der KulturFabrik Hoyerswerda zuerkannt hat. Die Kul-
turFabrik bewarb sich um den Preis mit ihrem Projekt Die 3. Stadt — Hoyerswerda riickt
zusammen. Nach Auffassung unseres Fachbeirats hat das Projekt in vorbildlicher Weise
soziokulturelles Engagement bewiesen, indem es ein dringendes Thema »vor der Haus-
tiir« aufgegriffen hat. Es geht darum, Menschen zur aktiven Auseinandersetzung mit ihrem
sozialen und baulichen Umfeld anzuregen sowie mit den unterschiedlichen Mitteln der
Soziokultur zu dessen kreativer und 6ffentlichkeitswirksamer Aufbereitung zu ermutigen.
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Erlauben Sie mir etwas ausfiihrlicher die KulturFabrik selbst zu Wort kommen zu lassen:
»Hoyerswerda ist keine »normale« Stadt. Das heif3t, sie ist nicht normal gewachsen. Vor
rund 60 Jahren lebten dort etwa 7.000 Einwohner in einem Ackerbiirgerstiadtchen. Vor 30
Jahren lebten in der Stadt tiber 70.000 Menschen. Sie waren dem Ruf der Braunkohle ge-
folgt, arbeiteten in den nahen Tagebauen oder im Kombinat Schwarze Pumpe und wohn-
ten in den modernen Wohnblocken in der Neustadt. Heute leben noch 38.000 Menschen
in der Stadt. Der Ruf der Braunkohle ist verstummt, viele zogen der Arbeit wegen wieder
fort, vor allem in die alten Bundesldnder. 40 Jahre lang hatte man geglaubt, Hoyerswerda
entwickle sich zu einem blithenden Wirtschaftstandort. Nach der Wende stellte sich diese
Annahme als dramatischer Irrtum heraus. Die kiinstlich aufgeblidhte Stadt mit ihrer mo-
nostrukturierten Wirtschaft war wohl ein Wohnort gewesen, eine richtige Heimat war sie
vielen nicht geworden. Zu erinnern ist aber auch an Namen wie Brigitte Reimann, Volker
Braun, Jiirgen von Woyski, Gerhard Gundermann und nicht zuletzt das Liedtheater Bri-
gade Feuerstein.

Die Preistrcger des Scichsischen Preises fiir Soziokulturelles Engagement
KulturFabrik Hoyerswerda e. V.

Vor diesem Hintergrund bot Die 3. Stadt — Hoyerswerda riickt zusammen eine Biihne fiir
Zeitzeugen und Erbauer der zweiten Stadt, der Wohnstadt fiir die Beschéftigten in der
Braunkohleindustrie, und es versuchte Ausblicke zu geben in die Zukunft nach der Kohle.
Die dritte Stadt traf genau den Nerv der Hoyerswerdaer. Zeitzeugenberichte oder Fotoim-
pressionen wurden in Biichern festgehalten. Senioren aus der Stadt spielten Laientheater,
Jugendliche planten eine neue, Die 3. Stadt, mit einem Gesicht und einem Profil, das
Hoyerswerda eine neue Perspektive geben konnte. »Wenn sich hier was édndern wiirde,
wiirde ich wieder zuriickkommen, schrieb ein Madchen in das Géstebuch der dreiwo-
chigen Ausstellung, in der die Ergebnisse des Projektes gebiindelt wurden. Nicht selten
verabschiedeten sich dltere Besucher mit belegter Stimme. Sie hatten endlich das Gefiihl,
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in ihrer Liebe zu der Stadt, die sie sich selbst geschaffen hatten, die nicht schon war, aber
vertraut, und nun in groflen Teilen tiberfliissig sein sollte, verstanden worden zu sein.
Kinder aus Hoyerswerda, die sich in Hoyerswerda nichts mehr denken, wenn ein Haus
fallt, weil es ja zum Alltag gehort, hielten inne. Sie ahnten wohl zum ersten Mal was mit
ihrer Stadt eigentlich passiert.

Das Vorhaben war in besonderem Mafle grenziiberschreitend angelegt. Es reichte von
kreativen und kiinstlerischen Fragestellungen bis hin zur Formulierung konkreter Ant-
worten und deren Diskussion in der Offentlichkeit. Wenn Soziokultur der Versuch ist, das
kiinstlerische und kulturelle Ausdrucksvermégen aller Menschen anzuregen und Raum
fiir vielfiltige Formen der Verstdndigung zu schaffen, um den Blick auf die Dinge zu
schirfen, Kritikfahigkeit zu schulen und zum engagierten Mitwirken an der Gestaltung
des Gemeinwesens zu beféhigen, dann hat die KulturFabrik Hoyerswerda mit ihrem Pro-
jekt genau dies in hervorragender Weise umgesetzt.

Zugleich hat der Fachbeirat Soziokultur der Kulturstiftung das wiederholte Engagement
der Einrichtung gewiirdigt, die schwierigen Prozesse der Stadtentwicklung zwischen
Riickbau und »Spaltung« (gemeint sind die Bereiche historische Altstadt vs. Satelliten-
Neustadt) zu thematisieren und fiir fruchtbare, biirgernahe Diskussionen zu erschlie3en.
Die Einrichtung belegt damit die Potenzen soziokulturellen Denkens und Handelns im
kommunalen Raum und fiillt auf diese Weise eine wichtige Moderationsfunktion aus. Sie
scheut sich nicht davor, bei der Thematisierung schmerzhafter und komplexer Themen
selbst Gegenstand von Kritik sein und auch mit Vorbehalten konfrontiert werden.

Das Projekt Die 3. Stadt ist fiir uns Ausdruck einer stabilen, engagierten Arbeit iiber viele
Jahre. Die KulturFabrik Hoyerswerda ist mit ihrem umsichtigen und kontinuierlichen
Wirken zum Vorbild soziokultureller Projektarbeit geworden.

Wenn die Kulturstiftung Sachsen Thnen, sehr geehrter Herr Proksch, als Geschéftsfiih-
rer stellvertretend fiir ihre Einrichtung und ihre Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter heute
den Sdchsischen Preis fiir Soziokulturelles Engagement der Kulturstiftung des Freistaates
Sachsen tiberreicht, geschieht dies in Wiirdigung der besonderen Verdienste, die sich die
KulturFabrik durch ihre Aktivitidten in Hoyerswerda erworben hat. Dabei steht die Arbeit
der KulturFabrik seit vielen Jahren auch fiir ehrenamtliche Initiative. Jahr fiir Jahr leisten
die 35 aktiven Mitglieder des Vereins KulturFabrik e.V. Bedeutendes: Ich greife nur die
Zahlen fiir 2006 heraus: In ca. 5.000 Stunden ehrenamtlicher Arbeit erreichen Sie mit
1.500 Angeboten ca. 34.000 Besucher. Eine beeindruckende Leistung!

Mit ihren vielfdltigen Angeboten zur Kinder- und Jugendarbeit, insbesondere auch zur
Film- und Medienarbeit, haben Sie weit iiber die Stadtgrenzen hinaus Interesse an ihrer
Arbeit geweckt. Ich denke etwa an den Film Alles anders — alle gleich, der gerade Premi-
ere hatte.

Richten wir unseren Blick auf die Zukunft. Fiir diese wiinsche ich Thnen im Namen de
Kulturstiftung des Freistaates Sachsen, lieber Herr Proksch, Thnen personlich und allen
Ihren Mitstreitern gutes Gelingen, weiterhin schopferische Projektideen, eine gliickliche
Hand bei Thren Unternehmungen und vor allem bei der Integration jener Menschen, die
im Mittelpunkt Threr Arbeit stehen — den Menschen in Hoyerswerda.
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FALK ELSTERMANN

Wie erreicht man die communis?

Eine wichtige Frage unserer Zeit ist, wie es der Soziokultur in einer stark zersplitterten
Gesellschaft immer wieder gelingen kann, die communis zu erreichen, Menschen immer
wieder fiir aktive Beteiligung an Kulturarbeit zu gewinnen. Was ist aktivierende Kul-
turarbeit heute? Wie nutzen wir die sich verdndernde Engagementbereitschaft unserer
Mitbiirger?

Zielstellung des Impulsreferats war es, am Beispiel der konkret durchgefiihrten Projekte
Seifenkistenrennen und Badewannenrennen des naZo e. V. in Leipzig darzustellen, wie
es moglich ist, Menschen unterschiedlichsten Alters und sozialen Backgrounds in groBer
Zahl zu aktivieren und fiir eine Beteiligung zu begeistern.

Die beiden Rennen finden seit Anfang der 90er Jahre statt und haben sich von anféng-
lich intimen Szenetreffen zu Volksfesten entwickelt, die mittlerweile fest im sommerli-
chen Kulturkalender der Stadt Leipzig verankert sind. Mit ca. 250 Teilnehmern und {iber
15.000 Besuchern je Veranstaltung sind sie zu GroB3veranstaltungen herangewachsen, die
jedoch nichts von ihrer Stadtteilverbundenheit und ihrem speziellen Charme verloren ha-
ben.

o~

Besucheransturm auf dem Fockeberg, Seifenkistenrennen 2006

Entsprechend der Kriterien soziokultureller Arbeit, Beteiligung zu organisieren, Offen-
heit zu gewéhrleisten und Indentifikation zu schaffen, werden die besondere Atmosphére
und Anziehungskraft der Projekte durch folgende konzeptionelle Eckpunkte abgesichert:

aktive Einbindung der Biirger
* Der Teilnehmer mit seiner kreativen Leistung ist der Star und steht im Zentrum
der Veranstaltung.
* Die Besucher werden durch Mitmachaktionen und Spiele integriert.



Elstermann: Wie erreicht man die communis? 61

niedrigschwelliger Zugang
* Trotz erheblicher Kosten im vierstelligen Bereich ist der Eintritt fiir die Besu-
cher frei.
* Die Teilnahmegebiihren sind sehr gering und werden fiir die Bereitstellung
von Teampreisen verwendet.

Verankerung im Stadtteil
* In einem umfangreichen kulturellen Rahmenprogramm werden wichtige Ak-
teure im Stadtteil présentiert.
»  Weitere Aktivitdten wie Info- und Kreativstinde und ein regional orientierter
Markt bilden das Leben im Stadtteil ab.

Um dies alles leisten zu konnen, sind zum einen immer wieder neue Ideen gefragt, wie
die seit 2006 hinzugekommene /ngenieurliga D oder die 6ffentliche Seifenkistenwerk-
statt im Werk II, die gemeinsam mit den Teilnehmern entwickelt werden. Zum zweiten ist
es erforderlich, Sponsoringaktivititen in erheblichem Umfang zu integrieren. So werden
fast zwei Drittel der Kosten von regionalen Unternehmen getragen.

Wettkampfgestaltung / Preise

e  Durch zum Teil absurde »Wettkampfregeln« wird die Ernsthaftigkeit (Gefahr) ge-
dampft.

* Schwerpunkt liegt auf der 6ffentlichen Wiirdigung der gestalterischen Leistungen der
Teams.

* Absoluter Hohepunkt ist die Verleihung des Designpreises.

* Besondere Leistung des Moderators Paul Frohlich.

Rahmenprogramm
e Zahlreiche Infostinde von Vereinen und Verbinden,
» Spiel- und Kreativstinde von Vereinen und Sponsoren,
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* Kleiner Markt mit Anbietern aus dem Stadtteil.
* Parallel zum Seifenkistenrennen Stadtteilfest,
* Biithnenprogramm mit Laien und Initiativen aus dem Stadtteil,

Was ist die naTO e. V.?

Leitbild

* DienaTo setzt kiinstlerische Impulse in Leipzig — jenseits des kulturellen Mainstreams
- insbesondere im Musikbereich und fiir junge Menschen.

* Die naTo begeistert Menschen fiir Kunst und Kultur.

* Die naTo fordert und initiiert aktive Teilnahme von Biirgern an Kunst- und Kultur-
projekten.

* Die naTo unterstiitzt die lebendige, vorurteilsfreie Kommunikation zwischen den
Leipzigern.

» Die naTo fordert die Identifikation der Biirger mit der Stadt Leipzig

* Die naTo macht Jugendlichen und Erwachsenen ungew6hnliche, experimentierfreu-
dige Kulturangebote

Standige Herausforderung fiir die naTo ist es, die Projekte fiir Teilnehmer und Besucher
interessant zu halten. Dies gelingt durch immer neue Spielelemente und Disziplinen, wel-
che zum Teil gemeinsam mit den Teilnehmern entwickelt werden.

Soziokultur bezieht alle Kunstformen ein (...) und arbeitet genretibergreifend.
Soziokultur ist eine aktive Kultur, die durch Beteiligung lebendig wird.

Soziokultur (...) will Kultur als einen Lebensort, der allen offen steht.

Aus: Kulturentwicklungsplan Soziokultur Leipzig 2008 — 2013



FrAaNK HANNSGEN

Alternde Gesellschaft und Intergenerationelle Herausforderungen

Uber Kontinuitit und Wandel des soziokulturellen Auftrags
»Menschen zusammenbringen< am Beispiel des
Mehrgenerationenhaus — Begegnungszentrum im Dreieck e.V. Gro3hennersdorf

Mit dem Bundesprogramm Mehrgenerationenhéduser wird angestrebt, in jedem Landkreis
ein Mehrgenerationenhaus zu etablieren. Bundesweit sind dies insgesamt 500 Hauser, die
in das Aktionsprogramm aufgenommen werden. Hierbei sollen vor allem methodisch und
inhaltlich neue Wege beschritten werden. Grundlegend ist zu sagen, dass mit der Proble-
matik des generationsiibergreifenden Austausches und Zusammenlebens, entsprechende
Konzepte umgesetzt werden sollen. Die Forderung des Miteinanders und der Austausch
der Generationen, sowie die Schaffung eines nachbarschaftlichen Netzwerkes familien-
naher Dienstleistungen stehen dabei im Vordergrund. Damit entsteht eine neue Form des
generationsiibergreifenden Austausches auflerhalb von Familien. Die verschiedenen An-
gebote der Kinderbetreuung, Seniorentrefts, Workshops, Kurse und Jugendtrefts werden
unter einem Dach zusammengefiihrt. Das Aktionsprogramm setzt auf Vielfalt, regionale
Besonderheiten und wirkt als Ergédnzung bestehender Einrichtungen und Netzwerke, die
den Ausgangspunkt bilden. Wenn weitere Themenschwerpunkte des Aktionsprogrammes
wie biirgerschaftliches Engagement betrachtet werden, driangt sich automatisch der Ge-
danke auf, dass soziokulturelle Zentren dies seit Jahren praktizieren und somit préadesti-
niert sind fiir die Umsetzung des generationsiibergreifenden Ansatzes. Insofern sind wir
bei der Antragstellung fiir das Aktionsprogramm im Jahr 2006 nur einige neue konzepti-
onelle Schritte gegangen und haben unsere bestehenden Angebote und Projekte beschrie-
ben. Im Oktober desselben Jahres wurden wir in das Programm Mehrgenerationenhduser
aufgenommen und setzten im ldndlichen Raum entsprechende Konzepte um.

»Alles unter einem Dach«

Das Mehrgenerationenhaus bietet Moglichkeiten und Chancen fiir die aktive Begegnung
zwischen Menschen unterschiedlichen Alters und unterschiedlicher sozialer Herkunft.
Gefordert wird die Entstehung sozialer Netzwerke im Hinblick auf gegenseitige Unter-
stiitzung der Generationen in einer Zeit, die durch raschen gesellschaftlichen Wandel
geprigt ist. Das Mehrgenerationenhaus im Dreieck versteht sich als kultureller Lernort
der Begegnung, an dem Jung und Alt gleichermallen willkommen sind und gegenseitig
voneinander profitieren. Das Mehrgenerationenhaus im Dreieck baut auf die bestehende
Angebotsstruktur eines soziokulturellen Zentrums im ldndlichen Raum auf. Sowohl die
Lage, als auch bereits bestehende Erfahrungen, Strukturen, Netzwerke und Kontakte im
soziokulturellen Bereich bestimmen das inhaltliche Profil der Angebote insofern, als eine
spezifische kulturelle Ausrichtung angestrebt wird.



64 Erster Scichsischer Fachtag Soziokultur

Das Mehrgenerationenhaus ist ein Ort des Erfahrungsaustausches und des erfahrungs-
orientierten Lernens. Menschen aller Altersstufen werden gefoérdert mit dem Ziel, sich
gegenseitig zu unterstiitzen und sich, aus jeweils spezifischen Blickwinkeln heraus, ge-
meinsam Gedanken zur Gestaltung ihres Lebensumfeldes zu machen, Werte zu definie-
ren, auszuloten und sich aktiv am gesellschaftlichen Leben zu beteiligen. Das Mehrge-
nerationenhaus im Dreieck ist ein Ort der Bildung und Erziehung, des Lernens und der
Qualifizierung. Das Mehrgenerationenhaus ist offen fiir alle Menschen im Einzugsgebiet:
Kinder, Jugendliche, Erwachsene, Senioren, Behinderte. Fiir Menschen aus unterschied-
lichen Milieus und Kulturen, sowie deutscher und nichtdeutscher Herkunft, insbesondere
auch fiir Bewohner der Nachbarlidnder Polen und Tschechien. Der spezifische Standort
im landlichen Raum beriicksichtigt sowohl Bewohner der unmittelbaren Umgebung, als
auch Menschen im relativ weitldufigen landlichen Umfeld und im Einzugsgebiet der an-
grenzenden Nachbarldandern Polen und Tschechien. Dies ist auch im Hinblick auf die ge-
lebte Geschichte vieler dlterer Menschen der Region und in Bezug auf die Mitgestaltung
des Zusammenlebens in einem sich wandelnden Europa relevant. Die Einbeziehung von
Menschen mit Behinderung ergibt sich aus der rdumlichen Nidhe zum Katharinenhof in
GroBhennersdorf, einer Einrichtung der Diakonie fiir geistig und korperlich Behinderte
und beruht auf langjéhriger Zusammenarbeit und gemachten, positiven Erfahrungen.

Schiiler und Lehrer der umliegenden Schulen aller Schularten (Grundschulen, Forder-
schulen, Mittelschulen und Gymnasien) sind ebenso Zielgruppe des Mehrgenerationen-
hauses. Auch hier bestehen langjahrige Kontakte, Bediirfnisse und ein grofles Interesse
sowohl an der gemeinsamen Gestaltung von Projekten als auch an Freizeit und Ganz-
tagsangeboten. Das Mehrgenerationenhaus ermoglicht Menschen aller Altersstufen, sich
als Teil einer Gemeinschaft zu begreifen, um mittels dieser Erfahrung innerhalb und au-
Berhalb des Hauses ihre eigenen Netzwerke auszubauen und zu gestalten.

Grundsitzlich bezieht sich der methodische Ansatz im Mehrgenerationenhaus auf das
erfahrungs -und handlungsorientierte Arbeiten in verschieden altersgemischten Gruppen
in Verbindung mit einem kreativen Schaffensprozess. Dabei bieten die kiinstlerischen
Medien, von Theater bis Film, wichtige Formen der Auseinandersetzung mit Themen, die
von den Teilnehmern eingebracht werden. Dadurch werden Moglichkeiten der kulturellen
und dsthetischen Bildung im intergenerativen Kontext geschaffen. Dem erfahrungsorien-
tierten Arbeitsansatz liegt das Zusammenspiel von Koérper, Empfindung und Intellekt zu-
grunde. Konstruktiv und spielerisch werden reale oder phantasierte Situationen in einen
thematischen Zusammenhang gebracht. Die handlungsorientierte Auseinandersetzung
mit aktuellen und spannenden Situationen bildet die Grundlage fiir kiinstlerische Prozes-
se. Dabei werden nicht nur individuelle Wahrnehmungs- und Ausdrucksféhigkeiten ge-
schult, sondern auch alltagskulturelle Phanomene reflektiert. In diesem Sinne wirkt sich
das Theaterspielen, die Filmproduktion, das Musizieren positiv auf die Handlungskom-
petenz der Beteiligten aus. Lerneffekte ergeben sich in erster Linie aus Motivation, Ver-
gniigen und Identifikation mit dem kiinstlerischen Schaffensprozess. Der intergenerative
Austausch befordert diese Prozesse, weil er iiber Alters- und kulturelle Grenzen hinweg
vielfiltige Moglichkeiten des Miteinanders bietet.
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Theaterpidagogische Werkstatt

Die Theaterpdadagogische Werkstatt unterbreitet regelméBige Angebote fiir

Kinder,
Jugendliche,
Erwachsene,
Senioren,
Elterninitiativen

sowie generationsiibergreifende Angebote. Dazu zéhlen die

die Entwicklung eigener Theaterstiicke mit Kindern und Senioren zu einem gemein-
samen Thema, sowie gemeinsame Vorstellungen der Ergebnisse,

die Eltern-Kind-Spielgruppe,

Spiel- und Lernfeste unter Beteiligung aller Generationen,

regelméfige gegenseitige Gruppenstunden- und Présentationsbesuche,

gegenseitige Unterstiitzungsleistungen in allen Bereichen (Technik, Kostiime, Orga-
nisation, Kaffeebetrieb).

Szene aus einem Stiick des Seniorentheaters

Qualifizierungs- und Multiplikatorenkurs

Fiir Lehrerlnnen, ErzieherInnen, Eltern und Interessierte werden Qualifizierungskurse zu
Spiel- und Improvisationstheatermethoden angeboten.

Projekt- und Ganztagsangebote fiir Schulen

Entsprechend den Themenwiinschen und Interessen der Teilnehmer, umgesetzt mit den
Methoden der Spiel- und Theaterpddagogik.
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Interkulturelles Lernen

Mit seinen Projekten zum interkulturellen Lernen greift das Mehrgenerationenhaus im
Dreieck die regionalspezifische Grenzsituation zu unseren Nachbarn Polen und Tschechi-
en aktiv auf. Zielgruppen der Projektarbeit sind in erster Linie

» Schiiler, Jugendliche,
* Lehrer,
e Eltern.

Im Rahmen von regelméBig stattfindenden Werkstétten werden gemeinsam von deut-
schen, polnischen und tschechischen Jugendlichen Themen bearbeitet, die ihrem Alltags-
erleben bzw. ihren eigenen Auseinandersetzungen entsprechen oder die sich als politische
Themen insbesondere im Verhéltnis zu unseren drei Landern ergeben (Bsp. Europa, Ge-
schichte). Als Medien werden dafiir Theater, Video, Musik und die Journalistik einge-
setzt. Die Ergebnisse sind multimediale Ereignisse, die in allen drei Léandern prasentiert
werden. Ziel ist es, so vielen wie moglich Schiilern, das Angebot einer solchen interkul-
turellen Lernwerkstatt unterbreiten zu konnen. Um dieses zu realisieren, ist eine enge Zu-
sammenarbeit und Weiterbildung mit den Lehrern der Schulen sinnvoll und notwendig.
Die Weiterbildung erfolgt dabei nach derselben Methode und Arbeitsweise wie mit den
Jugendlichen.

Das Mehrgenerationenhaus im Dreieck e. V.

Visionen Machen Schule

VMS — Visionen Machen Schule ist eine Schiilerinitiative, die aulerschulisch tétig ist. Ver-
schiedenste Schultypen sind in der Initiative vertreten. Seit dem Jahr 2003 wird Visonen
Machen Schule durch das Begegnungszentrum im Dreieck inhaltlich begleitet. Hier befin-
det sich die Koordinierungs- und Anlaufstelle, die von den ehrenamtlich tédtigen Schiilern
im Alter von 14 — 20 Jahren selbstindig betreut wird. Die Arbeit der Initiative zielt auf
Veridnderungen der Lernsituation innerhalb und auferhalb der Schule. Hierbei spielen die
Bereiche: Unterrichtsgestaltung, Lernumfeld, Kommunikation (Lehrer — Schiiler, Schiiler
— Schiiler), Netzwerke (zwischen Schulen, Hochschulen, Wirtschaft etc.) und Schiilerrech-
te eine bedeutende Rolle. Visionen Machen Schule engagiert sich derzeit in 3 Schulen des
Landkreises Lobau-Zittau und strebt eine langerfristige Zusammenarbeit mit diesen an.
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Netzwerkstelle Lobau — Zittau

Mit der Einrichtung der Netzwerkstelle Lobau-Zittau reagierte der Tréger auf eine Zu-
nahme an Vorfillen in der Region mit rechtsextremen, fremdenfeindlichen oder antise-
mitischen Hintergriinden. Grundlage fiir die Vorkommnisse sind weit verbreitete Angste
gegeniiber Fremden, Skepsis gegeniiber der damals bevorstehenden EU-Osterweiterung,
sowie Unsicherheiten iiber soziale Entwicklungen und die personliche Zukunft. Diese
Problematik erstreckt sich somit auf alle Altersgruppen, und kann nicht allein als ein ju-
gendspezifisches Phdnomen betrachtet werden. Das Thematisieren und Bearbeiten dieser
Themenfelder ist eine langfristige Aufgabe, bei der die Netzwerkstelle praventiv, interge-
nerativ mit Partnern aus der Zivilgesellschaft und Gemeinwesen zusammenarbeitet. Thre
Angebote richten sich an:

* Schulen,

e Vereine,

* Jugendclubs,

* politische Verantwortungstréger,
* Verwaltungen,

* Sozialpddagogen,

e Initiativen,

* Eltern.

Die Angebote der Netzwerkstelle umfassen:

* Kontaktvermittlung zu Opferberatungen und Aussteigerprogrammen,

* Kontaktvermittlung zu Referenten fiir die Themen Rechtsextremismus, Fremden-
feindlichkeit, Totalitarismus, Ursachenforschung, Konfliktbewiltigung, Geschichts-
aufarbeitung, Antisemitismus, Jugendkulturen,

» Konzeptionelle Beratung bei Antrigen,

* Kontaktvermittlung zu Kulturschaffenden fiir Theater, Musik, Ausstellungen, Lesun-
gen.

Dariiber hinaus organisiert die Netzwerkstelle Kultur- und Bildungsveranstaltungen mit
und bei Kooperationspartnern. Sie unterstiitzt und berdt Schulen und andere Initiativen
im Gemeinwesen inhaltlich bei Fragen der Antragstellungen und Projektorganisation. Ein
weiteres Arbeitsfeld ist die Offentlichkeitsarbeit und Aufklirung iiber rechtsextreme Er-
scheinungsformen, Strukturen und Strategien. Die Aufgabe hierbei ist der Aufbau vernet-
zender Strukturen unter Einbeziehung der neuen Medien, Recherche und Dokumentation,
das Gewinnen neuer Kooperationspartner und Qualifizierung von Multiplikatoren.

Land fiir Kultur

Die Biithne des Mehrgenerationenhauses im Dreieck dient in erster Linie der Auffithrung
und Présentation von erarbeiteten Produktionen im Rahmen der Theaterarbeit und der
interkulturellen Projekte. Mit ca. 20 Auffithrungen im Jahr wird sie zum Treffpunkt und
Gemeinschaftserlebnis von Freunden, Eltern und GroBeltern der an der jeweiligen Pro-
duktion Beteiligten. Es entstehen kulturelle Hohepunkte, die zur Motivation der Besu-



68 Erster Scichsischer Fachtag Soziokultur

chenden, sich selbst kulturell oder kreativ zu beschéftigen, beitragen. Sie schafft Rdume
der Begegnung zwischen den Menschen aus Polen, Tschechien und Deutschland und er-
moglicht damit Kontakt und Beziehungen jenseits von Tank- und Tabaktourismus.

Intergenerative
Begegnungen

Rhythmus- und Trommelgruppe

Die OS — GROHEDOS - eine generationsiibergreifende Samba-Gruppe mit ca. 25 Mit-
gliedern im Alter zwischen 15 und 65 aus Grohennersdorf und Nachbargemeinden, wer-
den oft zu Dorf- und Stadtfesten, Umziigen und anderen Events in der Dreildnderecksregi-
on eingeladen. Entstanden aus einem regelméfigen Rhythmus- und Trommelkursangebot
verbindet die Gruppe kulturelle und kreative Bildung sowie ehrenamtliches Engagement
mit dem intergenerativen Gemeinschaftserlebnis. Sie steht durch ein Kursangebot Neu-
einsteigern aller Altersstufen offen.

Intergenerative Videowerkstatt

Die intergenerative Videowerkstatt unter dem Namen Big Chicken News verbindet kultu-
relle Bildung, moderne Medien und Kommunikation mit einem generationsiibergreifen-
den Arbeitsansatz. Gemeinsam mit

* Kindemn,

* Jugendlichen,

* Menschen mit Behinderung,

* Senioren,

« Mitarbeiter von einem Unternehmen oder Organisation (z. B. Firma in der Region,
Polizei etc.).

aus GroBhennersdorf und umliegenden Gemeinden entsteht ein Nachrichtenformat mit
dem Medium Video, welches alltdgliche Geschichten aus dem Dorfleben, dem Familien-
leben, dem Arbeitsleben erzidhlt. Von den Teilnehmern im Rahmen einer wochentlichen
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Werkstatt, unter Anleitung intergenerativ erarbeitet, wird es an verschiedenen Orten, die
Treffpunkte im Dorfleben darstellen, prasentiert (Kino, Schule, Kinderhaus, Katharinen-
hof, Dorffeste, Feuerwehr, Gemeinderat). Einmal im Jahr wird eingeladen zu einer Ge-
samtschau aller Beitrdge im Mehrgenerationenhaus im Dreieck.

Malatelier Kunstzwerge

Ein offenes Angebot fiir Menschen mit Behinderung, in dem plastisches Gestalten, Gra-
fik, Landart etc. angeboten wird. Das Atelier wird in Kooperation mit der Forderschule
Johann Amos Comenius der Herrnhuter Diakonie durchgefiihrt.

Offener Treff — Café »Klatschc¢

Das Café »Klatsch« ist der Begegnungspunkt fiir alle Generationen. Hier kann man sich
gemiitlich bei Kaffee und Kuchen treffen, Mittag essen oder Angebote besuchen. Gern
stellen wir unsere Rdume auch anderen Gruppen zur Verfiigung.

Selbsthilfe und Freiwilligenarbeit

Hauptamtliche und Ehrenamtliche arbeiten sowohl inhaltlich an Kulturprojekten, als auch
im organisatorischen Bereich zusammen. Praktische Hilfeleistungen wie Kinderbetreu-
ung, Hilfe in besonderen Lebenslagen, Haushaltshilfen und gemeinsame Aktivititen wer-
den iiber Kontaktborsen und regelméBige Treffen vermittelt. Das Mehrgenerationenhaus
im Dreieck ist Einsatzstelle fiir mehrere Arten von Freiwilligendiensten. Mit je einem
Freiwilligen im FSJ-Kultur, im FSJ-Politik, im FOJ und in Zukunft auch im generati-
onsiibergreifenden Freiwilligendienst des Parititischen Wohlfahrtsverbandes sichern wir
die Bewiltigung des Arbeitsalltages und ermdéglichen den Freiwilligen im Rahmen von
konkreten Projekten ihre Potentiale im Sinne dieser Konzeption zu entfalten.

Dorfumzug
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AbschlieBend mochte ich noch gern einige Gedanken wiedergeben, die mir wichtig er-
scheinen im Zusammenhang mit generationsiibergreifenden Angeboten. Die Frage die
uns immer wieder beschéftigt, bezieht sich vor allem auf die Einbeziehung &lterer Men-
schen und damit einhergehend die generationsiibergreifenden Angebote im Mehrgenera-
tionenhaus. Grundlegend ist festzustellen, dass ein Dialog nur funktioniert wenn Gemein-
samkeiten die Grundlage fiir ein Gesprich bilden. Es reicht ein »kleinstes gemeinsames
Vielfaches, ein geteiltes Interesse. Wir wollen nicht den 1.000 Computerkurs fiir Seni-
oren anbieten, dies ist nicht unsere Aufgabe, sondern Projekte initiieren, die einen Gene-
rationendialog ermdglichen. Dies kann ein Erzéhlcafé, ein Gartenprojekt oder ein Koch-
projekt sein, immer aber auf der Basis gleicher Interessen.

Alte Dorftraditionen aufgreifen und neu mitgestalten, war in unserem Dorf vor 10 Jahren
noch undenkbar, es gab weder Annidherung noch Zusammenarbeit. Heute ist es selbstver-
standlich das zum z.B. zur traditionellen Walpurgisnacht ein gemeinsames Fest mit der
Feuerwehr durchgefiihrt wird und die Trommelgruppe den Umzug durch das Dorf an-
fithrt. In Zusammenarbeit mit dem GrofShennersdorfer Karnevalsclub werden Veranstal-
tungen fiir Senioren, Kinder und Erwachsene im Mehrgenerationenhaus angeboten. Die
Akzeptanz unserer Angebote wéchst und bestehende Kooperationen miissen ausgebaut
und vertieft werden.

Das Feld ist grofl und muss immer wieder neu bestellt werden.



CHRISTIAN RoST

Kunst und Kreativitit — Soziokultur bietet beides

Der Workshop ergriindet zeitgemifle Formen des biirgernahen Schaffens und Vermittelns
von Kunst, der Entfaltung von Kreativitit und der kiinstlerischen Offnung in den 6ffent-
lichen Raum. Ferner geht er auf die Dimensionen »Kunst als sozialer Prozess< sowie die
Rolle der KiinstlerInnen in der Soziokultur ein.

Impulsreferat: Der andere Westen

Der Inhalt des Impulreferates beschrieb die Entwicklung der Leipziger Stadtteile Plag-
witz und Lindenau unter historischen Gesichtspunkten, um daraus die heutige Situation
vor Ort herzuleiten. Unter Bezugnahme auf diese Situation erfolgte anschlieend die Be-
griindung, warum es zu einem Entstehen des Westbesuch e. V. kam. Anhand einer Tétig-
keitsbeschreibung wurden die verschiedenen Handlungsfelder des Vereins aufgezeigt und
in einen Kontext zum Titel des Workshops gestellt.

Fragen zum Projekt (Auswahl)

*  Wie funktioniert die Vernetzung der Akteure, welche Motivation ist erkennbar?
*  Der Westbesuch e. V. profitiert von der Freiwilligkeit der Akteure, gemeinsam
in den Stadtteilen, mit den Medien Kunst und Kultur ein kreatives Millieu
entwickeln zu wollen.

*  Welche Unterstiitzung der Behorden ist/ war gegeben?
* Anschubfinanzierung mit Urban II — Mitteln im dreistelligen Bereich 2006
» organisatorische und logistische Unterstiitzung des Quartiersmanagements
Leipziger-Westen (Amt fiir Stadterneuerung und Wohnungsbauforderung)

*  Welche Funktion hat die Initiative auBler der Durchfiihrung eines Events?
* Beschreibung einzelner Projekte und der erhofften Beteiligungswirkung

Problemfelder:

* Event als niedrigschwelliger Zugang?

e Wie kann eine Plattform funktionieren?
* Nachhaltigkeit?

e Das Problem der Motivation!

*  Wem gehort der o6ffentliche Raum?

»  Wofiir das Ganze?

Diskussion

Im Wesentlichen wurde das Problem der Eventisierung in der Diskussion thematisiert.
Hierbei gingen die Meinungen der Workshopteilnehmer entsprechend weit auseinander.
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Vom Standpunkt, das das Event eine geeignete Vermittlungsplattform fiir Kunst und Kre-
ativitét sei bis hin zur Ablehnung solcher Ansétze.

Desweiteren wurde die Erreichbarkeit der einzubeziehenden Bevolkerung durch Projekte
wie die des Westbesuch e. V. hinterfragt.

Unter dem Aspekt der Nachhaltigkeit wurde zudem diskutiert, wie eine dauerhafte Moti-
vation der ehrenamtlichen Akteure tiberhaupt zu gewéhrleisten sei.

Der Kritikpunkt, die Diskussion gehe zu sehr am Thema des Workshops vorbei, wurde
meines Erachtens nur von einem kleinen Teil der Anwesenden so wahrgenommen.

Eigene Einschéitzung

Aus meiner Sicht ist es gut gelungen, die Inhalte des Workshops anhand des Beispiels
Westbesuch e. V. aufzubereiten, und die anschlieBende angeregte Diskussion hat dies nur
bestitigt.

Ziel des Westbesuch e. V. ist ja auch die Vermittlung von Kunst nach auflen zu tragen,
sozusagen die Kunst im 6ffentlichen Raum sichtbar zu machen. Erst durch die Wahr-
nehmung des kiinstlerischen Schaffens durch die Bevolkerung kann ja eine Beteiligung
dieser dahingehend angeregt werden. Unsere zeitgeméfBe Form dieser Vermittlung hat ein
Stiick weit mit Eventisierung zu tun und dies wurde auch zum Diskussionsinhalt.

Ich personlich konnte aus dieser Diskusion auch Anregungen fiir andere Formen der Ver-
mitlung von Kunst und Kreativitit mitnehmen, die es nun im Rahmen zukiinftiger Pro-
jekte zu erproben gilt.

Zur Bewusstwerdung einer Teilfunktion der Soziokultur diente dahingehend sicher auch
die Umkehr des Workshopthemas in »Kunst und Kreativitit beide brauchen die Soziokul-
tur<. Dieser Aspekt ist uns im tidglichen Arbeiten an unseren Projekten in den vergangenen
zwei Jahren immer deutlicher geworden.



SUSANNE ALTMANN

UBER TAGE am Braunkohlesee

Offentliche Kunst mit sozialem Anspruch im lindlichen Raum

Kunst, die sich ins Offene begibt, die die Biotope des Museums, des Kunstvereins oder
der Galerie verlisst, stellt sich den Herausforderungen einer groBeren Offentlichkeit. Sie
wird diskutiert und sie wird angreifbarer. Hier ist von Seiten der KiinstlerInnen und Or-
ganisatoren nicht nur im Hinblick auf inhaltliche und &sthetische Fragen groBerer Mut,
sondern auch mehr Einfiihlungsvermogen und Weitblick erforderlich, als in den gewohn-
ten Schutzrdumen.

Doch nicht in jedem Fall verldsst 6ffentliche Kunst den Status der Autonomie, nicht au-
tomatisch haben solche Kunstprojekte einen soziokulturellen Anspruch. Das haben etwa
150 Jahre Denkmalskultur gezeigt und auch die kiinstlerische Besetzung von Rdumen
mit mehr oder weniger monumentalen abstrakten oder gegenstiandlichen Bildwerken, die
in beiden Teilen Deutschlands seit etwa 1960 in meist stidtische Aussenrdume implan-
tiert wurden — einem vermeintlichen Bediirfnis zur Aufwertung von architektonischen
Gegebenheiten folgend, steht dafiir. Derlei Artefakte moblieren haufig bis heute urbane
Orte als bildhauerische Zeugnisse einer bestimmten Epoche und wirken in dieser Eigen-
schaft fast historisch. Als in den spéten 80er Jahren der Schliisselbegriff der Ortsspezifik
aufkam, spiegelte der den kunstinternen Diskurs um eine grof3ere gesellschaftliche Wirk-
michtigkeit von Kunst und ebenso das Streben von Kiinstlern, sich sichtbar an demokra-
tischen Prozessen zu beteiligen. Kunst sollte nicht mehr nur im Nachhinein verzierend
wirken, sondern einen kulturellen Beitrag liefern, mit dem sich KunstbetrachterInnen,
die im Folgenden auch als Nutzerlnnen bezeichnet werden, zunehmend identifizieren
konnten. Diese Entwicklungen griffen aus den USA, wo schon ldnger an so genannter
community-based art gearbeitet wurde, nach Europa und besonders nach Deutschland
iber. Zu dieser Zeit bestand, weitgehend unausgesprochen, Konsens dartiiber, dass 6ffent-
liche Kunst keineswegs offensive, propagandistische Ziele verfolgen durfte — das bedeu-
tete natiirlich eine entschiedene Abgrenzung zu den figurativen Handlungsanweisungen
des sozialistischen Realismus. Das allgemeine Misstrauen gegeniiber solchen ideologisch
aufgeladenen Bildwerken im o6ffentlichen Raum gipfelte in einem fast flichendeckenden
Bildersturm in den postkommunistischen Lindern Zentraleuropas nach 1989 und wur-
de erst Jahre spéter einer kritischen Diskussion unterzogen. Insofern nimmt der Osten
Deutschlands eine gewisse Sonderrolle ein, da das 6ffentliche Bewusstsein mit 6ffent-
licher Kunst lange doktrindre Gesten, gleich in welchem Grade politisch oder schlicht
humanistisch gemeint, verband und wo es in den 90er Jahren nur vereinzelte Versuche
gab, an Entwicklungen des Westens anzukniipfen. Im Vordergrund standen stadtplane-
rische MaBlnahmen, die in groer Geschwindigkeit realisiert wurden und fiir 6ffentliche
Kunst viel weniger Spielraum lieen, als dies etwa im Westen Deutschlands tiber die
Nachkriegsjahrzehnte hinweg praktiziert wurde und wo sich auch kleinere Gemeinden
mit Selbstverstiandlichkeit Skulpturenpfade oder dergleichen leisteten.
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Diese, naturgemil stark verkiirzte, Einfithrung scheint notig, um die dominierende Hal-
tung gegeniiber 6ffentlicher Kunst in ihrem aktuellen Stadium zu charakterisieren und
zu akzeptieren. Eine gewisse Aufholmentalitit in den neuen Bundeslédndern — das ist bei
der Bestiickung von 6ffentlichen Gebauden deutlich zu merken — sichert(e) sich in der
Auswahl von Kunstwerken gerne an der abstrakten Moderne verpflichteten Formen, wie
man sie seit tiber 30 Jahren in New York, London und Wuppertal sieht, ab. Auch in Wett-
bewerben zogen offensiv kontextbezogene Ideen oft den Kiirzeren. Diese Gemengelage
zeigt sich natiirlich nicht nur im Feld des Urbanen, sondern kann ebenso fiir periphere
und ldandliche Gebiete erwartet werden: Skepsis gegeniiber gesellschaftlich relevanten
Botschaften und eine Neigung zur autonomen Kunst, die sich neben einer zeichenhaften
Geste, moglichst still einfiigen sollte. Insofern ist der Wunsch eines Zusammenschlusses
von ldandlichen Gemeinden, wie sie der Zweckverband Landschaftspark Béarwalder See
darstellt, nach kiinstlerischer Bespielung der in Renaturierung begriffenen Tagebauland-
schaft, mit Hochachtung, aber auch mit &duflerster Behutsamkeit zu begegnen; einer Be-
hutsamkeit, die aus der Kenntnis der regionalen Kunstentwicklungen der letzten vierzig
Jahre entspringt. Das Spannungsfeld zwischen den traditionell gepridgten Erwartungen
und den gegenwirtigen Tendenzen zeitgendssischer Kunst wird in einem solchen Umfeld
weit starker als in einer stiddtischen Umgebung artikuliert und verlangt nach Einfiihlung.
Dabei war die kuratorische Ausgangslage, die den Entschluss grundierte, das langfristige
Kunstprojekt UBER TAGE am Birwalder See in der Oberlausitz zu beginnen, keines-
wegs von inhaltlichen Einschriankungen bestimmt: eine Carte Blanche, die Raum zum
Experimentieren ldsst und gleichzeitig Verantwortungsgefiihl fiir die lokalen Bedingthei-
ten aufruft. Insofern stand am Anfang auch der Entschluss eine Mischung aus temporiren
und mittelfristig haltbaren Kunstkommentaren anzubieten. Werke, die moglicherweise
auf offene Ablehnung stofen, sollten dies nicht noch mit einem postulierten Ewigkeitsan-
spruch tun. Ein Zugestindnis? Auf der anderen Seite jedoch soll UBER TAGE auch de-
monstrieren, dass aktuelle Kunst durchaus einen Mehrwert besitzt, es vermag, spezifische
Aspekte und Probleme der Region in Bildwerke zu iibersetzen.

Bei frithen Ortsbegehungen am Tagebaurestloch des Barwalder Sees mit der visuellem
Omniprisenz des Vattenfall-Kraftwerks, in den Anrainerorten Uhyst, Boxberg und Klitten
fielen unzéhlige rdumliche und kulturelle Potenziale auf, die ungenutzt sind und fiir das
kiinftige Szenario einer touristisch und wirtschaftlich attraktiven Entwicklung des Sees
ideale Projektionsflichen darstellen. Neben den von Architekten, Landschaftsarchitekten
und Marketingstrategen entworfenen Masterpldnen existieren noch gentigend Orte und
Situationen, die sich erst aus einer kiinstlerischen Betrachtung heraus als interessant of-
fenbaren und somit die angestrebte Vision der (Re-) Kultivierung komplettieren konnen.
Die Idee, derlei Potenziale kiinstlerisch zu markieren und im Bewusstsein der Anwohner
und Planer zu etablieren, ist die Grundlage aller bisherigen und kiinftigen Gestaltungen
von UBER TAGE. Die bisherige Auswahl der Schauplitze fiir kiinstlerische Gestaltun-
gen spricht dafiir: der vernachlédssigte Schlosspark von Uhyst, das auf Badegiste war-
tende und vielerorts noch trostlos wirkende Seeufer, die Rénder des Radwegs zwischen
Boxberg und Nochten und schlieBlich das dem Verfall preisgegebene ehemalige Adelspi-
dagogium in Uhyst. Alle diese Orte wurden von den beteiligten KiinstlerInnen und der
Kuratorin im Gespriach mit lokalen Verantwortlichen gemeinsam ermittelt. Sie alle eint
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ein ganz spezifischer Schwebezustand des Wartens, ohne dass sie auf der Prioritdtenliste
der Entwickler derzeit ganz weit oben stiinden.

Innerhalb der ersten Ausgabe von UBER TAGE wurde 2007 versucht, zunéchst einmal
die angenommene Schwellenangst vor Gegenwartskunst herabzusetzen und visuell leicht
erschlieBbare Bildwerke mit Orts- und Kontextbezug anzubieten und mit dem Schloss-
park und dem Seeufer in Uhyst zwei Positionen zu besetzen, die sowohl von Ortsan-
sassigen wie auch von Touristen besucht werden. Bei dem Schlosspark handelt es sich
um ein historisch wertvolles Flachendenkmal, das bereits um 1740 unter Friedrich Cas-
par Reichsgraf von Gersdorf zusammen mit dem Herrenhaus als barocke Anlage ent-
stand, spiter im Sinne eines Landschaftsgartens tiberformt wurde und nach dem Zweiten
Weltkrieg als Teil einer medizinischen Einrichtung von der Offentlichkeit abgeschottet
weitgehend verwilderte. Mit ihrer Arbeit Epiphyten/Aufsitzer hat die Kiinstlerin Juliane
Kohler versucht, die reiche Geschichte dieses Ortes signalhaft ins Bild zu setzen, indem
sie leuchtendrote Schriftbdnder mit Zitaten aus der abendlédndischen Gartengeschichte an
den alten Baumen emporranken lieB3.

Juliane Kohler: Epiphyten / Aufsitzer
(Betonplastik) Bérwalder See / Uhyst,
2007.
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»Es ist die Freiheit der Bdume, nach der wir uns sehnen.« — so kommt unter anderem
Hermann Ludwig Heinrich Fiirst von Piickler Muskau zu Wort, der in Uhyst das Adelspi-
dagogium der Herrnhuter Briidergemeine besuchte und der Legende nach hier sein erstes
Gartenbeet anlegte. Gemeinsam mit der wertvollen Parkanlage wurde hier ein lokaler
Standortfaktor sichtbar, der sich bislang nur wenigen Interessierten erschloss. Ungeachtet
der kiinstlerischen Absichten und der ornamentalen, leicht verstindlichen Asthetik der
Epiphyten, waren die Reaktionen vor Ort allerdings gemischt und reichten von Begeis-
terung bis zu offen formulierter Ablehnung. Letztere hatte sicherlich damit zu tun, dass
offentliche Kunst, so demokratisch sie sich auch geben mag, stets einen Beigeschmack
von Willkiir hat und zu Meinungsduf3erung herausfordert.

Nun hat sich Kunst, wenn sie ihre gesellschaftliche und 4sthetische Verantwortung glei-
chermallen ernst nimmt, nicht allen Interessen zu beugen, das wiirde weitgehende Sta-
gnation bedeuten. Wohl aber sollte sie die Bediirfnisse der NutzerInnen sondieren und
mindestens ebenso ernst nehmen. Insofern stellt UBER TAGE einen Lernprozess dar, aus
dem sich im Prozess diverse Anforderungen ergeben. Eine davon ist unbedingt der Ver-
mittlungsaspekt, der besonders von der kuratorischen Seite her eingelost werden muss.
Im tiiberschaubaren Rahmen einer kleinen ldandlichen Gemeinde zéhlen hierzu person-
liche Begegnungen und Gespriache mit Interessenvertretungen und einzelnen Anwoh-
nern; ein Erfordernis, dem im zweiten Jahr von UBER TAGE, im Zusammenhang mit
den Gestaltungen von Rupprecht Matthies, Joanna Rajkowska und Bertram Weisshaar
im starken MafBle und erfolgreich entsprochen wurde. Zu der nétigen Vermittlungsver-
antwortung gehort aber auch didaktisches Material: So wurde von Anfang an fiir jedes
Projekt ein begleitendes Faltblatt in hoher Auflage herausgegeben, das in Aufstellern und
im Gemeindeamt erhéltlich ist und in verstdndlicher Formulierung Aufschluss tiber die
Absichten der Kiinstlerlnnen und ihre Person gibt. 2008 wurden die Arbeiten auch mit
einer professionellen Beschilderung versehen, inklusive eines Hinweises auf die informa-
tive Webseite zum Projekt.

Dem zweiten Projekt von UBER TAGE_07 wurde widerspruchsloser, vielleicht auch et-
was gleichgiiltiger begegnet, weil es weder einen zentralen Ort markierte, noch so of-
fensichtlich ins Auge sprang wie die Epiphyten. Im Sand des Seeufers findet man, ar-
chidologischen Relikten gleich, acht Betonelemente von Stefan Schroder, die ebenfalls
Schriftziige tragen. Die Begriffe entdecken, umsiedeln, abreissen, ausgraben, verbren-
nen, auffiillen, erinnern und vergessen spiegeln die wechselvolle Geschichte der Lausit-
zer Transformationslandschaft zwischen Zerstérung und Wiederautbau, zwischen Iden-
titdtsverlust und Aufbruchsstimmung. Der Wunsch nach der Errichtung eines Denkmals
fiir einst abgebaggerten sorbischen Dorfer wurde von heimatgeschichtlich interessierten
Anwohner bald nach der Wiedervereinigung formuliert, jedoch nie eingelost. Mit Stefan
Schroders Arbeit Handlungsspielraum scheint dieser Sehnsucht auf subtile und nicht im
traditionellen Sinne >denkmalférmige« Weise entsprochen zu sein — wiewohl sich diese
Qualitét erst in einer langsamen Anndherung enthiillt. Zugleich dienen die acht »Beton-
knochen«< noch einem ganz realen Zweck, denn Strandbesucher benutzen sie als Sitz- und
Ablageflichen und im wiistenhaften, noch weitgehend orientierungsarmen Ambiente der
Uferzone dienen sie als Treffpunkte. Insofern wurde hier ohne plakative Geste ein Nutz-
angebot mit dem Kunstanspruch erfolgreich verbunden.



Altmann: UBER TAGE am Braunkohlesee 77

Fiir zukiinftige kiinstlerische Planungen am Bérwalder See stellt eine solche Synthese aus
kuratorischer Sicht eine gelungene Integration von Kunst in einen vorgebenen Kontext
dar. Dennoch wurde bei dem >Einstiegspaket< von UBER TAGE 07 zunichst noch auf
tatsdchliche soziale bzw. soziokulturelle Integration der NutzerInnen vor Ort als Bestand-
teil des Kunstwerks verzichtet. 2008 wurden dann mit Rupprecht Matthies und Bertram
Weisshaar ganz gezielt Kiinstler eingeladenen, bei denen Kommunikation und Partizi-
pation werkstiftend wirken. So entstand auf der Boxberger Seite des Barwalder Sees,
entlang des Fahrradwegs, der den beliebten Findlingspark Nochten mit dem Nordstrand
verbindet, Rupprecht Matthies® Arbeit Ex Sorabia. Mehrere Gesichtspunkte spielten hier
eine Rolle: 1.) Der von den Entwicklern formulierte Wunsch, den Verlauf des Radwegs
kiinstlerisch zu markieren. 2.) Die Rolle der sorbischen Kultur als regionales Alleinstel-
lungsmerkmal aufzuzeigen. 3.) Die aktive Beteiligung von lokalen Interessengruppen.
In einer Verschmelzung dieser drei Aspekte entwickelte der Kiinstler eine Art begehba-
res Worterbuch der obersorbischen Sprache, um diesen wichtigen Faktor des Lausitzer
Lebensgefiihls groBere Offentlichkeit zu verleihen. Am dem generationsiibergreifenden
Entstehungsprozess waren unter der Regie des Kiinstlers beteiligt: der Landfrauenverband
Nochten, der Jugendklub des CVIM Boxberg und der sorbische Sprachwissenschaftler
Fabian Kaulfiirst aus Bautzen. Gemeinsam ermittelte man etwa 100 Schliisselworte sor-

bischer Kultur und Alltagsprache, die dieses ausgewiesene Minderheitsidiom als vitales
Phidnomen représentieren.

Rupprecht Matthies
Ex Sorabia,
Nochten, 2008
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Die Worte wurden in sechs Themenbereiche unterteilt, farbig in der jeweiligen Hand-
schriften der Beteiligten umgesetzt und in ebensovielen Metallstelen im Aussenraum
mobileartig angeordnet. Auf begleitenden Schildern wird die Ubersetzung ins Deutsche
geliefert. Nach anfinglichen Berithrungséngsten entwickelte sich ein Klima der Begeis-
terung — letztendlich kann man sagen, dass das aufwindige Projekt von Ex Sorabia ohne
biirgerschaftliches Engagement so nicht zu leisten gewesen wére. Das beinhaltet sowohl
die Bereitschaft der Jugendlichen, selbst Fundamente fiir die Wortséulen zu graben und
zu betonieren wie auch die tiberraschende Organisation einer sorbischen Trachtenzere-
monie durch die Landfrauen und die Domowina-Ortsgruppe Nochten anldsslich der Ein-
wethung von Ex Sorabia.

In einer vergleichbaren soziokulturellen Haltung, wenn auch weitaus fliichtiger, legte
Bertram Weisshaar, der sich selbst als Spaziergangsforscher bezeichnet, seinen Beitrag
zu UBER TAGE 08 an. Unter dem Titel Warten & Gehen organisierte der Leipziger
Kiinstler einen gefiihrten Spaziergang zu Situationen, Landschaften und Gebduden in und
um Uhyst, bei dem die erwihnten versteckten Schitze und Potenziale, auf einer Zeitschi-
ene von Vergangenheit bis Zukunft, spazierend erschlossen wurden. Auch Weisshaars
Tour wirkte markierend, jedoch eher im Sinne einer mentalen Topographie; spannend
und erhellend fiir die ansdssige wie auch fiir zugereiste TeilnehmerInnen. Fiir letztere
erdftnete sich beim Besuch des Bahnhofs, der Parkanlagen, der Einwohner-Kunstsamm-
lung im Gemeindeamt und der neugepflanzten Seebegriinung eine vorher nicht gekannte
Kultur-Landschaft. Fiir die ersteren stellte sich eine tiberraschende Nahsicht auf ldngst
Bekanntes ein. Der Spaziergang, der von kleinen, temporéren Interventionen wie einer
Camera Obscura oder von lebenden Bildern der ortlichen Jazz-Dance-Grupe und den
TeilnehmerInnen selbst flankiert wurde, entstand in engster Zusammenarbeit mit dem
Heimatverein Uhyst und fithrte auch aus diesem Grund zu einer lokalen Identifikation mit
und zur Akzeptanz fiir das Gesamtprojekt UBER TAGE, wie sie idealer nicht hitten sein
konnen und auch im Vorjahr noch nicht méglich waren.

An dieser Stelle dringt sich sogar die Behauptung auf, dass fiir Vorstofe der Gegenwarts-
kunst besonders im ldndlichen Raum ein kommunikativer, partizipatorischer, ein sozio-
kulturell zu nennender Ansatz Legitimation, Erfolgsgarantie und Identifikation fiir alle
Beteiligten zumindest verspricht. Wie anders als aus dem Humus dieser integrativen Stra-
tegien heraus wire es sonst denkbar gewesen, dass einem Projekt wie jenem von Joanna
Rajkowska, ohne Widerstidnde, ja sogar mit Interesse und Wohlwollen begegnet wurde?
Die polnische Kiinstlerin hatte das leerstehende Adelspadagogium in Uhyst, ein elitires
Knabeninternat aus dem 19. Jahrhunderts, weithin sichtbar in das Uhyster Fliichtlings-
heim umgewandelt. Damit wollte sie auf auf globale Migrationsbewegungen hinweisen,
die letztlich auch vor einem strukturschwachen Gebiet, wie es die grenznahe Lausitz ist,
nicht Halt machen. Eine solche hochpolitische Drohkulisse muss vor Ort nicht notwendi-
gerweise als gingiger Topos der Gegenwartskunst verstanden werden. Im organisierten
Gesprich mit der Historikergruppe des Heimatvereins Uhyst und mit einem neugriinde-
ten Verein, der sich fiir die sinnvolle kulturelle Nutzung des Adelspddagogiums einsetzt,
gelang es jedoch, eine Lobby fiir das ungewdhnliche Kunstprojekt zu bilden und lokale
Vermittler fiir diese sperrige Idee zu rekrutieren.
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Joanna Rajowkska, Das Fliichtlingsheim Uhyst (Detail), 2008

Letztendlich stromten die Bewohner des Ortes in das imposante Gebdude, das ihnen seit
Jahren verschlossen war und bewunderten nicht nur die atmosphérisch eindrucksvollen
Namen von Landern der Dritten Welt an Wénden und Fenstern, sondern sahen plétzlich
ein unerwartetes Kleinod in ihrem Dorf mit neuen Augen. In diesem Sinne erfassten Rezi-
pienten und Aktive gleichermaBen das Ziel von UBER TAGE und von Gegenwartskunst
mit sozialer Relevanz. Sie erfuhren durch Kunst die Bedeutung von kulturellen Standort-
faktoren und zwar auf einer gemeinschaftlichen Erlebnisebene. Es bleibt zu wiinschen,
dass durch derartige Kunsterlebnisse die Nachhaltigkeit von UBER TAGE und das Be-
kenntnis der Region zur Gegenwartskunst als Alleinstellungsmerkmal am Béarwalder See
weiter wichst.

Fiir mehr Informationen: www.ueber-tage.de



STEFAN PETER

Soziokultur und Jugendarbeit

Reflexionen aus der Praxis des Landesverbandes

Das Sichsische Landesjugendamt mit seinen beiden Organen, Landesjugendhilfeaus-
schuss und Verwaltung, entwickelte im Jahr 2005, in enger Zusammenarbeit mit den
freien Triagern der iiberortlichen Jugendhilfe, die Jugendhilfeplanung fiir den Freistaat
Sachsen. Reagierend auf die derzeitigen Rahmenbedingungen, die zukiinftigen Lebens-
verhéltnisse bzw. Sozialisationsbedingungen und die demografische Entwicklung, wur-
den neben dem Anspruch auf und an Bildung fiinf Ziele fiir die Bildungsarbeit mit jungen
Menschen auflerhalb von Schule definiert:

* Entwicklung und Umsetzung von partizipativen Handlungsstrategien,
* Forderung biirgerschaftlichen Engagements,

* Entwicklung und Umsetzung intergenerativer Ansétze,

* Entwicklung und Umsetzung interdisziplindrer Ansétze,

* Erwerb und Forderung sozialer und interkultureller Kompetenz.

Diese Zielsetzungen wurden u.a. unter Berlicksichtigung des Diskussionsbeitrags
des Landesverbandes Soziokultur Sachsen festgeschrieben. In der Endbewertung der
Jugendhilfeplanung konnten wir mehr als zufrieden sein. Die Ziele lassen sich unserer
Ansicht nach tiberschreiben mit Soziokulturelle Animation und sind auch ein Ergebnis
der Spezifik der sdchsischen Soziokultur, die seit der politischen Wende niedrigschwelli-
ge Kulturarbeit und Jugendarbeit als sinnstiftende und fiir das Gemeinwesen gewinnbrin-
gende Verkniipfung betrachtet und praktisch umsetzt. Wir scheinen angekommen zu sein
in der pluralen Landschaft der Triger der freien Jugendhilfe.

Die Jugendhilfeplanung des Freistaates macht deutlich, dass die soziokulturellen Ein-
richtungen sich nicht mehr als Randerscheinung mit einem schwer definierbaren Raum
verstehen bzw. verteidigen miissen, sondern mit ithrem Selbstverstindnis den Anspriichen
einer modernen und in die Zukunft gerichteten Bildungseinrichtung fiir Kinder, Jugendli-
che und junge Erwachsene in vorbildlicher Weise entsprechen. Setzt man die besonderen
Starken der Soziokulturellen Animation'!, mit denen sich auch Joachim Schulze in dieser
Publikation auseinandersetzt?, mit den Grundsitzen der auBBerschulischen Jugendbildung
in Beziehung, wird die Verwandtschaft beider Bereiche noch deutlicher. In seiner Ori-
entierungshilfe zur auBerschulischen Jugendbildung erhebt der Freistaat Sachsen die Ju-
gendarbeit zu einem wesentlichen Bestandteil der sozialen Kultur der Bundesrepublik
Deutschland und schlédgt eine direkte Briicke zum Grundgesetz, Art. 2. Weiter wird dort
ausgefiihrt, dass sich die Jugendbildung an den Interessen junger Menschen orientiert,
Hilfestellung zur Entwicklung personlicher Fahigkeiten gibt, den Erwerb von Schliissel-
qualifikationen befordert und die jungen Menschen am Bildungsprozess beteiligt. Dabei

' Hochschule fiir Soziale Arbeit Luzern: Soziokulturelle Animation — Vermittlung iiber Grenzen hinweg.

Luzern 2004.
2 Vgl. den Aufsatz von Schulze, Joachim: Soziokultur und Jugendarbeit im vorliegenden Band (S. 421f.).
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haben die MitarbeiterInnen in der Praxis auf aktuelle gesellschaftliche Entwicklungen
flexibel zu reagieren, indem sie wichtige lokale, nationale und internationale Fragen der
Politik und der Gesellschaft in ihrem Angebot an die jungen Menschen aufgreifen. Bei
der Aufzihlung der Arbeitsfelder von auBerschulischer Jugendbildung wird die Deckung
mit der Soziokultur noch deutlicher. Politische, soziale, (inter-)kulturelle und 6kologische
Bildung sind Themenfelder fiir die Soziokultur seit den 70er Jahren. Mehr noch — sie sind
die Leitideen der Sozialen Bewegungen aus dieser Zeit, in der die entstehenden soziokul-
turellen Einrichtungen die offenen Kommunikationsrdume fiir eine bewegte Biirgerge-
sellschaft zur Verfiigung stellten.

Das Bildungsverstidndnis der sdchsischen soziokulturellen Einrichtungen im Bezug
zum Kinder- und Jugendhilfegesetz wird durch den Kriterienkatalog Soziokultur des
Landesverbandes Soziokultur Sachsen erldutert. Dort findet man folgende Aussagen:
»Damit definieren sich die Einrichtungen als gleichberechtigte Lern- und Lebensorte
neben den einschldgigen Bildungsinstitutionen und verfolgen mit der Anerkennung von
formeller, nichtformeller und informeller Bildung als gleichwertige Lernsituationen das
Ziel, aktiv Bildungsressourcen zu koppeln und zu potenzieren. Bildung wird hier verstan-
den als eine Querschnittsaufgabe fiir eine demokratische Gesellschaft, in der alle jungen
Menschen unabhingig von ihrer sozialen Herkunft gleichberechtigte Zugangschancen
erhalten miissen.«* Auch hierbei spiegelt sich wider, dass es sich bei dem selbstgegebenen
Auftrag >Bildung fiir alle Kinder< nicht um eine zusitzliche Note oder ein zeitlich be-

grenztes Projekt, sondern um ein zentrales Wesensmerkmal der sdchsischen Soziokultur
handelt.

Von den 52 Mitgliedseinrichtungen sind 49 anerkannte Trager der freien Jugendhilfe;
beim Ersten Scchsischen Fachtag Soziokultur fanden sich zum Workshop Soziokultur
und Jugendarbeit 28 VertreterInnen aus der Praxis zu diesem Thema ein, um den Ist-Stand
in den unterschiedlichen Kommunen zu diskutieren. Allgemein wurde benannt, dass die
offene Kinder- und Jugendarbeit zugunsten der Jugendsozialarbeit zuriickgedringt wird.
Dies wiirde auch durch die schwindende Férderung der hauptamtlichen MitarbeiterInnen
in diesem Bereich deutlich. Statistiken belegen mittlerweile diesen zunéichst subjektiven
Eindruck. Der Abbau von Personal erfolgt gegentiber der demografischen Entwicklung
iiberproportional.*

Hinsichtlich der Anerkennung der Leistungskraft von Soziokultur innerhalb der Ju-
gendarbeit, gibt es landesweit kein einheitliches Bild. Dort, wo die Einrichtungen selbst
als einzige im Stadtteil oder der Kommune noch Angebote unterbreiten, wird die Arbeit
zwar gewlirdigt, der finanzielle Druck aber ist meist sehr hoch. Eine Unterscheidung bzw.
Tendenz im Vergleich von lédndlichen und urbanen Réumen ist nicht mehr feststellbar.
So ist die Situation z. B. der Einrichtungen in Dresden und Leipzig als Vertreter zweier
urbaner Rdume doch sehr unterschiedlich.

Beziiglich der Entwicklungen im Bereich der Ganztagsangebote mit Schule lassen sich
zwei Stromungen erkennen. Die tiberwiegende Mehrheit der Einrichtungen hat sich in

3 Landesverband Soziokultur Sachsen e.V.: Kriterienkatalog Soziokultur. Dresden 2007..

4 Dortmunder Arbeitsstelle Kinder- und Jugendhilfestatistik: Jubilcdumsheft zum Jugendhilfetag, Heft 1,
2, Dortmund 2008.
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den letzten drei Jahren intensiv mit den Moglichkeiten und den Grenzen einer Zusam-
menarbeit mit Schule auseinandergesetzt. Es wurden zum Teil grofle Anstrengungen un-
ternommen, eigene Konzepte beziiglich der Arbeit mit SchiilerInnen zu iiberpriifen oder
gar neu zu entwickeln. Hiufiger wird dabei als Problem der Wechsel von freiwilliger
Teilnahme im offenen Bereich zu verpflichtender Teilnahme in der Schule genannt. Die
Erfahrungen in der Zusammenarbeit sind ebenfalls sehr unterschiedlich. Scheinbar ist der
Erfolg immer noch abhédngig von den personlichen Beziehungen zwischen den einzelnen
Personen der beiden Bildungsinstitutionen. Positive Entwicklungen und Ergebnisse, ge-
rade bei mehrjéhriger Zusammenarbeit, werden zwar erkannt, jedoch gebe es immer noch
kein gleichberechtigtes Miteinander in der Festlegung von gemeinsamen Zielen und der
Auswahl der methodischen Umsetzung. Ziel der Ganztagsschulférderung, eine Rhyth-
misierung des Schulalltags zu entwickeln, wére nach Angaben der PraktikerInnen noch
in weiter Ferne. Im Rahmen des ganztigigen Schulbetriebs agiere man wohl noch mehr
neben- oder hintereinander als miteinander. Diese Feststellungen fiihrten die meisten Ein-
richtungen zu klaren Entscheidungen fiir oder gegen eine intensivierte Zusammenarbeit.

Wichtig war den TeilnehmerInnen zu betonen, dass man sich nicht zur Verfiigung stellen
mochte, um ausschlieBlich Krisen- und Konfliktsituationen zu bearbeiten, obwohl dies
eine vermehrte Forderung der Politik sei. Damit schiitzen die Aktiven in der Soziokultur
den eigentlichen Charakter der Kinder- und Jugendarbeit, die jedem Kind gesetzlich ver-
ankert als praventives Angebot zur Verfligung steht.

Aus einer Zusammenfassung der Wortbeitrdge der Praktikerlnnen im Workshop So-
ziokultur und Jugendarbeit konnte man folgende Aussage formulieren: Soziokultur
kommt an — selbstbewusst und langsam, aber unumkehrbar als der etwas andere Anbieter
im Feld der auflerschulischen Jugendbildung!



EN BLICK ZURUCK



ULRIKE ZSCHACHE

Séachsischer Fachtag Soziokultur

Preis fiir Soziokulturelles Engagement'

»Die Einfithrung und Anverwandlung des Konzepts Soziokultur ist noch in vollem Gan-
ge.« Diese Beobachtung von Tobias J. Knoblich, Geschiftsfiithrer des Landesverbandes
Soziokultur Sachsen e. V., bildete den Leitgedanken auf dem Ersten Scichsischen Fachtag
Soziokultur am 13. Mirz 2008 in Dresden. Der Fachtag wurde gemeinsam vom Lan-
desverband und der Kulturstiftung des Freistaats Sachsen veranstaltet, um die bisherige
Entwicklung der sdchsischen Soziokultur zu reflektieren, Handlungsperspektiven und
zukiinftige Wirkungsfelder zu diskutieren und ein Forum fiir den Austausch von Praxi-
serfahrungen zu bieten. Der grof3e Bedarf an solch einer Veranstaltung zeigte sich nicht
zuletzt daran, dass iiber 100 Teilnehmerlnnen aus der soziokulturellen Praxis, Wissen-
schaft und Politik der Einladung in die Veranstaltungsrdume der Deutschen Werkstitten
Hellerau gefolgt waren.

Seit der politischen Wende hat sich in Sachsen eine lebendige und facettenreiche soziokul-
turelle Landschaft herausgebildet. Ausgangspunkt dieser Entwicklung war die Verinner-
lichung der Leitideen der westdeutschen Reforméra, die in ihrem Kern ein »>Biirgerrecht
Kultur« gefordert, »Kulturpolitik als Gesellschafspolitik« definiert und im Rahmen der
Neuen Kulturpolitik einen >erweiterten Kulturbegriffc etabliert hatte. Im Transformati-
onsprozess nach der Wende, hin zu einer freiheitlich-demokratischen Gesellschaft, haben
soziokulturelle Akteure in Sachsen einen wesentlichen Beitrag zum Aufbau der Zivilge-
sellschaft geleistet, indem sie Raum fiir den sich entfaltenden Gestaltungs- und Partizi-
pationswillen der Menschen in ihrem eigenen Lebensumfeld geschaffen und den offenen
kommunikativen Austausch aktiv unterstiitzt haben. Aus diesem Grund war Soziokultur
in Sachsen von Anbeginn Gegenstand struktur- und forderpolitischer Uberlegungen auf
Landes- und kommunaler Ebene. Vor dem Hintergrund der besonderen gesellschaftlichen
und kulturellen Bediirfnisse vor Ort hat sich in Sachsen eine eigene landesspezifische
Auspragung soziokulturellen Lebens herausgebildet. Soziokultur in Sachsen ist vielmehr
Breiten- denn Alternativkultur, vielmehr Biirger- denn Milieukultur. Sie wurde zum inte-
gralen Bestandteil der sich wandelnden Gesellschafts- und Lebensverhéltnisse und Aus-
druck eines grundlegenden Interesses der Menschen an kultureller Teilhabe.

Die bisher erbrachten Leistungen der sdchsischen Soziokultur wurden auf dem Fach-
tag insbesondere vom Présidenten der Kulturstiftung des Freistaates Sachsen, Steffen
Heitmann (MdL), und der Séchsischen Staatsministerin fiir Wissenschaft und Kunst, Dr.
Eva-Maria Stange, gewiirdigt. Beide Politiker betonten in ihren Ansprachen die zentrale
Stellung der sdchsischen Soziokultur in der biirgernahen Kultur- und Jugendarbeit.

' Zuerst erschienen unter dem Titel: Zunehmend gesellschafispolitisch. In: Informationsdienst Soziokul-

tur, Nr. 72, 2/2008. Mit freundlicher Genehmigung der Bundesvereinigung Soziokultureller Zentren
e.V.
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Prof. Dr. Wolfgang Schneider, Direktor des Instituts fiir Kulturpolitik an der Universi-
tdat Hildesheim, ordnete die Bedeutung und Aufgabe der Soziokultur in einen weiteren
Kontext ein und stellte in diesem Zusammenhang die Ergebnisse des aktuellen Berichts
der Enquéte-Kommission Kultur in Deutschland vor. Dabei rief er in Erinnerung, dass
Soziokultur trotz ihrer berechtigten Verantwortung fiir benachteiligte gesellschaftliche
Gruppen sich nicht auf eine »Sozialkultur< reduzieren lassen diirfe. Im Mittelpunkt stiinde
vielmehr die zweckfreie Entfaltung der kreativen Kréfte in der gesamten Gesellschaft mit
vielfiltigen kulturellen und kommunikativen Ausdrucksformen.

Landesgeschiftsfithrer Tobias J. Knoblich veranschaulichte in seinem Beitrag Beson-
derheiten und aktuelle Entwicklungstendenzen der Soziokultur in Sachsen, die Ankniip-
fungspunkte fiir die weitere Profilbildung der séchsischen Soziokultur lieferten. Als lan-
desspezifische Eigenarten hob er insbesondere die ernsthafte Orientierung auf Kunst und
die damit verbundene Vermeidung ihrer Reduktion auf einen rein kommunikativen oder
sozialen Prozess hervor. Gleichzeitig sei Soziokultur in Sachsen durch einen sehr profi-
lierten Blick auf junge Menschen geprégt: Soziokultur verstehe sich und agiere hier meist
auch als Kinder- und Jugendarbeit. Als eine Tendenz, die sich in Sachsen erst in jiingster
Zeit herauskristallisiert, nannte er die zunehmende gesellschaftspolitische Prasenz der
Akteure. Damit konne man in Sachsen von einer Re-Politisierung soziokultureller Arbeit
sprechen. Wahrend Soziokultur in Sachsen in der Nachwendezeit vornehmlich darauf
ausgerichtet war, ihren Platz innerhalb der sich neu herausbildenden Gesellschaft zu fin-
den und alternative Kulturorte zu etablieren, entwickle sie nun eine gréBere gesellschafts-
kritische Kraft in Auseinandersetzung mit aktuellen sozialen und gesellschaftspolitischen
Herausforderungen, wie dem demografischen Wandel, rechtsextremen Einfliissen und
Perspektivnoten junger Menschen, und triige zur Entfaltung eines zukunftsgerichteten
Biirgerbewusstsein bei.

Im weiteren Verlauf der Tagung wurden erfolgreiche Modellprojekte und beispielhafte
Vernetzungs- und EntwicklungsmafBinahmen vorgestellt, die Ankniipfungspunkte fiir eine
weitere Profilierung, Qualifizierung und Professionalisierung in der Soziokultur demons-
trierten. Mit Hilfe von zahlreichen anschaulichen Praxisbeispielen konnten die Teilneh-
menden viel iiber die grole Bandbreite des soziokulturellen Lebens in Sachsen sowie
iber die dahinter stehenden Akteure, Projekte und Einrichtungen erfahren.

Neben der Reflexion des bisher Erreichten bildete die Diskussion iiber aktuelle gesell-
schaftliche Herausforderungen und mogliche soziokulturelle Antworten einen weiteren
Schwerpunkt der Veranstaltung. Dabei setzen sich die Teilnehmer mit Fragen nach einer
angemessenen Ausgestaltung des gesellschaftlichen Auftrags von Soziokultur in Anbe-
tracht der sich verdndernden Bediirfnisse der Menschen wie auch der sich wandelnden
Zusammensetzung der Gesellschaft auseinander: Wie positioniert sich Soziokultur in ei-
ner alternden Gesellschaft und was kann sie zur erfolgreichen Gestaltung des intergene-
rationellen Zusammenlebens beitragen? Und welche Rolle nimmt Soziokultur in einer
aktiven Biirgergesellschaft ein, in der die Menschen ein wachsendes Interesse an Partizi-
pation und Mitgestaltung entwickeln?

Ein weiterer wichtiger Themenblock beschiftigte sich mit dem Verhéltnis von Soziokul-
tur und Jugendbildung. Im Zuge der Durchsetzung eines »erweiterten Bildungsbegriffes«
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verstehen sich soziokulturelle Akteure und Einrichtungen zunehmend als gleichberech-
tigte Lernpartner und -orte auBerhalb der Schule. Die soziokulturellen Betétigungs- und
Wirkungsmoglichkeiten im Bereich der Kinder- und Jugendarbeit konnten auf dem Fach-
tag ausfiihrlich erortert und Erfahrungen ausgetauscht werden. Mit Blick auf die besonde-
re Bedeutung von Kunst in der séchsischen Soziokultur widmete sich der Fachtag dariiber
hinaus der Frage, wie soziokulturelle Angebote wirkungsvoll zwischen einer professio-
nellen Produktion von Kunst und dem kreativ-kiinstlerischen Schaffen von Laien ver-
mitteln konnen. Thematisiert wurde hierbei unter anderem, durch welche spezifischen
Ziele, Methoden, Bildungsformen und -orte sich Soziokultur im Bereich der dsthetischen
und kulturellen Bildung auszeichnet. Von den Diskussionsteilnehmern wurde in diesem
Zusammenhang mehrmals betont, dass die kiinstlerischen Angebote der Soziokultur nicht
blof als alternative Mittel zur Forderung gesellschaftlicher Austauschprozesse verstanden
werden konnen. Vielmehr sei zu konstatieren, dass die Kunstproduktion einen Eigenwert
besitzt. Dies nicht zuletzt auch deshalb, da gerade in landlichen Regionen Soziokulturelle
Einrichtungen oftmals die einzigen Kulturanbieter sind.

Die breite gesellschaftliche Unterstiitzung der Soziokultur in Sachsen wurde schlieBlich
durch eine Ehrung anschaulich demonstriert. Zum ersten Mal vergab die Kulturstiftung
des Freistaates Sachsen, in Kooperation mit dem Landesverband Soziokultur Sachsen,
den Sdchsischen Preis fiir Soziokulturelles Engagement, der fortan im Zwei-Jahres-
Rhythmus verliehen werden soll. Mit der Auszeichnung wird biirgernahe Kulturarbeit
honoriert, die mit soziokulturellen Instrumenten die Menschen vor Ort erreicht und der
breiten Offentlichkeit die gesellschaftliche Bedeutung von Soziokultur bewusst und er-
fahrbar macht. Der mit 5.000 € dotierte Preis, geht in diesem Jahr an die KulturFabrik
Hoyerswerda e. V., die sich mit ihrem Projekt Die 3. Stadt — Hoyerswerda riickt zusammen
beworben hatte. Stiftungsdirektor Ralph Lindner betonte in seiner Laudatio das grofle
Aktivierungspotential, das durch das Projekt freigesetzt wurde. Die Initiative habe ein
dringendes Thema >vor der Haustiir< aufgegriffen und die Menschen dazu angeregt, sich
aktiv mit ihrem sozialen und baulichen Umfeld auseinanderzusetzen sowie die Thematik
mit unterschiedlichen Methoden kreativ und 6ffentlichkeitswirksam aufzubereiten. Nicht
nur aus Sicht der Jury hat die KulturFabrik Hoyerswerda damit auf vorbildhafte Weise
soziokulturelles Engagement unter Beweis gestellt.

Im Riickblick hat der Fachtag eindriicklich veranschaulicht, dass sich die Soziokultur aus
der Kulturlandschaft in Sachsen nicht mehr wegdenken ldsst. Soziokulturelle Angebote
werden von der gesamten Breite der Gesellschaft anerkannt und genutzt und erfiillen
dabei wichtige gesellschaftliche Aufgaben. Zeit zum Innehalten bleibt jedoch nicht. Im
Hinblick auf den Strukturwandel und die Herausbildung neuer Bediirfnisse und Zielgrup-
pen muss sich Soziokultur stindig weiterentwickeln, will sie die Menschen auch zukiinf-
tig effektiv erreichen und sie im Umgang mit dem sozialen Wandel begleiten. Um ihre
gesellschaftlichen Ziele weiterhin realisieren zu konnen, kommt Soziokultur somit nicht
umhin, kontinuierlich in Gang zu bleiben.

Fiir 2010 ist der nichster Sdchsische Fachtag Soziokultur vorgesehen, in dessen Rahmen
wieder der Séachsische Preis fiir Soziokulturelles Engagement vergeben werden soll.
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